MITOLOGIA
JAPONESA

LEYENDAS, MITOS Y FOLCLORE
DEL JAPON ANTIGUO

MASAHARU ANESAKI




-MITOLOGIA JAPONESA-

MASAHARU ANESAKI



© 1947 Masaharu Anesaki

Derechos en lengua castellana para todo el mundo en posesién de Editorial Amazonia.

© Traduccién Miguel Mancera 2015

Disefio Cubierta: Aroa Graphics

Tlustracion de Cubierta: Mishitsume Kawi




INDICE

Prologo

Introducciéon

Capitulo I. Mitos Y Relatos Cosmoldgicos De
Los Origenes

I. Generacion Espontanea: Vida Y Muerte

II. Los Gobernantes Del Mundo: La Lucha Entre
La Diosa-Sol Y El Dios-Tormenta

III. Mas Conflictos Y Compromisos

IV. Episodios Y Mitos De Los Origenes

V. Las Creencias Relativas Al Alma

VI. El Paraiso Budista Y Los Custodios Del Mundo

Capitulo II. Leyendas Locales Y Cultos

Comunales

Capitulo III. Hadas, Seres Celestiales, Los

Hombres De Las Montanas
I. El Origen De Los Cuentos De Hadas
II. Las Doncellas-Hadas




III. Las Hadas Budistas, Los Tennin Y Los Ryujin

IV. Los Inmortales Taoistas

Capitulo IV. Demonios Vampiros Y Otros

Seres Fantasmales

L. El Diablo

II. E]l Fantasma Hambriento Y El Espiritu

Enfurecido

ITI. Otros Seres Fantasmales

Capitulo V. Historias Romanticas

Capitulo VI. Relatos Heroicos

Capitulo VII. Historias De Animales

I. Animales Agradecidos

II. Los Animales Vengativos Y Maliciosos

III. La Serpiente
IV. El Amor Y El Matrimonio De Los Animales

V. Los Insectos, Especialmente Las Mariposas

Capitulo VIII. Historias De Plantas Y Flores
I. Arboles Miticos
II. Los Genios De Las Plantas
III. Las Hadas De Las Flores




IV. El Calendario Floral

Capitulo IX. Historias Didacticas, Humor Y

Satiras

I. La Adaptacion De Las Historias A Los

Propdsitos Didacticos

II. La Historia De Bontenkoku

III. Humor Y Satira

IV. Una Epoca De Descontento Y Satira

Apéndice

El Folclore Japonés En Las Canciones

Tradicionales

Bibliografia

Sobre el Autor




PROLOGO

El proposito de este libro no es contar divertidas historias
para entretenimiento de los curiosos sino darle al lector
serio una visién general del caracter y la variedad de los
mitos y cuentos tradicionales del Japon. Por consiguiente,
los relatos estan narrados con la mayor concision posible,
habiéndose puesto gran cuidado en sefialar las conexiones,
conceptuales o histdricas, que existen entre las diferentes

narraciones.

Mucho se ha hablado acerca de las creencias religiosas
que subyacen bajo estas historias, toda vez que el autor
estima que la actividad mitologica de la mente humana es
inseparable de sus credos religiosos. Sin embargo, no
formula ninguna conclusién respecto al caracter exacto de
la conexion entre ambos o a la prioridad de la una sobre las

otras.

Por otra parte, el autor sabe sobradamente que muchas
ideas o historias deben su existencia a las circunstancias de
la vida social de los pueblos que varian en cada época de su
historia. Esta vision de los temas se ha seguido en algunos
casos, aunque no de manera tan plena como hubiese hecho
el autor de no estar limitado por el espacio disponible. Algo

mas se dira a este respecto en la obra del autor de Japanese



Art in its Relation to Social Life.

Muchos libros se han escrito sobre la mitologia y el
folclore japoneses, pero usualmente se limitan a una parte
particular del tema o solo desean entretener. La presente
obra tal vez pueda considerarse como un tratado mas o
menos sisteméatico de todo el tema. El autor espera que este
hecho compense al lector, hasta cierto punto, de hallar el

libro poco divertido.

El autor intent6 incluir un capitulo sobre el épico Heike
Monogatar{1]i, porque su historia, tanto la trama principal
como los episodios secundarios, eran ampliamente recitados
por los rapsodas y llegd a ser el origen de muchas
narraciones dramaticas. Pero los limites de espacio le
obligaron a omitir dicho capitulo y dejar el tema para una
publicacion aparte.

M. ANESAKI

Karuizawa, Japén enero, 1927



INTRODUCCION

EL PUEBLO, LA TIERRA Y EL CLIMA EN RELACION CON
LA MITOLOGIA Y EL FOLCLORE

El alargado archipiélago que serpentea por los mares
orientales de Asia, conocido actualmente como Japon, en los
tiempos primitivos estuvo habitado por unos aborigenes
peludos llamados Ainus. La palabra ainu significa «hombre»
en su lenguaje. Hace de dos a tres mil afios, grupos
invasores empezaron a acudir desde el continente, con toda
probabilidad desembarcando en diversos puntos, en
diferentes épocas. Estos invasores fueron empujando
gradualmente a los naturales del pais, primero hacia el Este
y luego hacia el Norte. No se sabe con certeza de déonde
procedian dichos conquistadores, si bien la hipodtesis mas
probable es que atravesaron el Mar del Japon partiendo del
continente asiatico, por la peninsula de Corea. Debemos
olvidar que el nucleo basico de los japoneses, como el de los
coreanos, difiere en muchos aspectos del de los chinos. El
origen de los japoneses hay que buscarlo mas al norte que el
de los chinos o de la raza Han. Por otra parte, esta bien
establecida la afinidad de los coreanos con los japoneses[2]
y es posible que algin dia sea posible comprobar
satisfactoriamente dicha afinidad con otras razas que

habitan en el norte de Asia.



Pero los japoneses son un pueblo entremezclado y la
raza incluso parece haberse ido modificando a lo largo de
diversas inmigraciones, con mas frecuencia desde las costas
orientales de China, o desde las islas surefias, y
ocasionalmente desde el lado occidental del mar del Japon.
Los distintos nucleos son diferenciados por la mayoria de
expertos como sigue: usualmente, los japoneses auténticos
tienen una cara oblonga con la nariz aguilefia; el elemento
chino, en cambio, tiene una cara mas aplastada, y mas
prominentes los pémulos; y el tipo del sur o malayo esta
marcado por una cara redonda, como de bola, y los ojos
muy estrechos. Los rasgos predominantes en los chinos de
las islas occidentales se explican naturalmente por la facil
conexion por mar entre esa parte del Japon y la

desembocadura del rio Yangtse.

Por otra parte, podria deducirse la existencia de un
elemento meridional del hecho de que los sectores del sur
de las islas occidentales, segun la historia legendaria, fueron
perturbados de vez en cuando por turbulentos invasores del
extremo sur, llamados Hombres Halcon (Haya-to) y la raza
Oso (Kuma-so). Asimismo, en esta parte del palis,
principalmente en la provincia de Satsuna, donde se dan con
mas frecuencia los nombres personales compuestos de
«0so». Ademas, las costas meridionales de la isla Shikoku
son ricas en nombres tales como «Tal y cual Caballo», y
estas costas fueron naturalmente las mas favorecidas por los

inmigrantes del sur. Hay que tener en cuenta que estos
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aumentos prehistoricos de la poblacion del archipiélago, los
recuerdos semihistoricos e histéricos mencionan con
frecuencia inmigraciones de China y Corea; y estas
inmigraciones posteriores se mostraron muy activas en

expandir su civilizacion mas avanzada por todas las islas.

Tras haber visto las hipotesis de los actuales expertos,
veamos qué nos dicen las antiguas leyendas[3] sobre el

origen y la llegada de esa gente a su morada actual.

Se dice que los creadores de las islas fueron dos «dioses
celestiales». Hablaremos mas de ellos al considerar los mitos
cosmologicos. Una de sus hijas fue la diosa-Sol, que rige el
universo desde el Cielo y fue la progenitora de la familia que
gobierna en Japon. Cierta vez, en agosto, la diosa-Sol bajo la
vista hacia la «Tierra Media donde los juncos crecen
abundantemente», o sea el archipiélago japonés; entonces
vio que el pais estaba conmocionado por varios «malos
espiritus», y que alborotaban y revoloteaban como
«moscardones azules». La diosa envid6 mensajes a dichos
malos espiritus, y mas tarde mand6 varias expediciones
punitivas contra ellos y los dioses terrenales, que finalmente
rindieron sus tierras a los «dioses celestiales». Entre los que
asi quedaron dominados se hallaban los descendientes del
dios-Tormenta, hermano de la diosa-Sol, que regia las costas

del Mar del Japon, opuesto a las costas orientales de Corea.

Una vez estuvo asi pavimentado el camino, la diosa-Sol

envio6 a su ahijado a las islas para «gobernar el pais hasta la
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eternidad». El grupo del ahijado llegé a la isla de Tsukushi
(actual Kyushu), en la cumbre de un pico muy alto, y se
asentaron en la region de Himukai (la tierra «que mira al
sol»), en la costa del Pacifico de la isla occidental. En
realidad, esa region es rica en antiguos monticulos, que
ahora estan siendo excavados, gracias a lo cual salen a la luz

muchas reliquias interesantes de la antigiiedad prehistorica.

De la region «frente al sol» las oleadas de migracion y
conquista marcharon hacia el este, a lo largo del litoral del
Mar Interior. El objetivo era la region central, conocida
como Yamato,[4] que finalmente alcanzd Jimmu Tenno, el
legendario fundador de la dinastia imperial. De nuevo los
conquistadores encontraron la resistencia de los «Arafias de
Tierra», los «Mochuelos-Ochenta», los «Piernas Largas»,
los «Gigantes Furias», etcétera; pero habia otros de su parte
que pertenecian a la misma tribu que los conquistadores y
que se habian establecido antes en la region central. En esas
batallas, los descendientes de la diosa-Sol fueron derrotados
una vez por luchar frente al sol, de modo que a partir de
entonces batallaron con el sol a su espalda. Al final, los
descendientes solares quedaron victoriosos y se instalaron
en la region de Yamato, que se convirti6 en la sede de la
residencia imperial hasta finales del siglo VII. La masa
principal de japoneses, representados por los descendientes
de esos conquistadores, se denomina desde entonces raza

Yamato.

Sea cual sea el significado mitico o el valor historico de
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estas leyendas, la raza Yamato siempre ha creido en su
descenso desde el Cielo y en la adoracion a la diosa Sol
como antecesora de la familia reinante, si no de todo el
pueblo. También procuraron imbuir esta creencia en el
pueblo subyugado, y en parte lograron impresionarle con
esta y otras ideas asociadas, listas leyendas y creencias,
junto con las practicas religiosas, formaron la religion
original de la raza Yamato, conocida hoy dia como Shinto,
de la que hablaremos mas adelante. Los datos antiguos del
Shinto[5] fueron compilados en el siglo XVIII, con el
proposito de confirmar el origen celeste de la raza Yamato y
perpetuar la historia de ese pueblo. Estos datos contienen
mitos cosmologicos y también historias legendarias,
extraido todo ello principalmente de la tradicion oral, pero
modificada por ideas chinas; asimismo, gran parte del
folclore esta bordado con las leyendas de la raza, ya que los
japoneses siempre han reverenciado cualquier clase de
tradicion ancestral. Estos datos oficiales del shinto
contienen la masa principal de la antigua mitologia, y se
han mantenido relativamente libres de influencias foraneas
que, en los ultimos anos, han tenido un gran efecto en la

literatura y el arte japoneses.

Naturalmente, la propension de la gente a contar
historias y a utilizar mitolégicamente sus propias ideas
sobre los fendmenos naturales y sociales afiadid6 mas
material mitico al de los archivos de datos oficiales. Parte de

ello, sin duda, fue introducido por los inmigrantes de otras
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tierras y son, por tanto, extrafias a las tradiciones primitivas
de la raza. No haremos ninguna afirmaciéon acerca del
“caracter racial” o la “inclinacion innata” de la gente,
manifestados en sus ideas o imagineria nativas. Mas no
puede negarse que diferentes pueblos ofrecen, obviamente,
diferentes rasgos mentales y espirituales en la visualizacion
de su existencia y en sus reacciones ante los distintos
ambientes. Los rasgos naturales y el clima de la tierra
habitada por un pueblo tienen una gran influencia sobre su
actividad formadora de mitos. Pero la manera como
reaccionan ante estas condiciones externas viene
determinada por su temperamento, su masa de ideas
tradicionales y por las influencias ajenas a las que han
estado sujetos. Los japoneses siempre fueron susceptibles a
las impresiones de la naturaleza, sensibles a los diversos
aspectos de la vida humana, y dispuestos a aceptar las
sugestiones extranjeras. Consideremos de qué modo estas
condiciones influyeron en el desenvolvimiento del folclore y

la mitologia de los japoneses.

La naturaleza parece haber favorecido al pueblo
japonés presentandoles los aspectos mas suaves y
encantadores. Las islas ofrecen casi todas las fases de la
formacion geologica, y el clima abarca desde el calor
semitropical del sudoeste a los frios inviernos del norte. La
magnitud continental es, claro esta, nula, pero el paisaje
esta bellamente diversificado por montes y rios, ensenadas y

promontorios, llanos y bosques. Es facil imaginarse a las
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hadas rondando por los bosques y las principales cascadas;
en la bruma primaveral y entre las nubes del estio pueden
visualizarse con facilidad a los seres semicelestiales; la
oscura superficie de los lagos rodados por acantilados y
elevados picos también se adapta a la morada de espiritus
siniestros, o a ser escenario de conflictos entre genios
fantasticos. Las flores de los cerezos las produce, dice la
leyenda, la inspiracion de una Dama-que-hace-florecer-los-
arboles, y las hojas color carmesi de los arces son obra de
una Dama-que-teje-brocados. El espiritu de la mariposa
aparece en la noche primaveral, vistiendo ropas de color
rosa y velada con tules verdosos. En el canto quejumbroso
del «insecto del pino», el pueblo oye la voz del ser querido
que ha renacido entre los matorrales del campo. En las altas
cumbres de los picos nevados pueden morar grandes
deidades, y entre las nubes iridiscentes es posible oir musica
celestial. Mas alla del distante horizonte del mar se halla la

tierra perpetuamente verde del palacio del Rey del Mar.

La susceptibilidad de la mente del pueblo ante su
ambiente se demuestra en el temprano advenimiento de una
poesia en la que se canta la belleza de la naturaleza y el
patetismo de la vida humana, el amor y la guerra. Esta
poesia temprana es sencilla en su forma y muy ingenua en
sentimiento, pero es emotiva y delicada. El pueblo se sentia
en armonia con los aspectos cambiantes de la naturaleza,
exhibidos en los fendémenos de las estaciones, en las

variedades de la flora, en los conciertos de los pajaros e
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insectos cantores. Sus sentimientos hacia la naturaleza
siempre se expresaron en términos de emociones humanas;
se personificaron las cosas de la naturaleza, y los hombres
fueron representados como seres vivos en el corazén de
dicha naturaleza. Los hombres y la naturaleza estaban tan
cerca entre si que los fenémenos personificados nunca
quedaron disociados de sus originales naturales. Los
observadores occidentales han malinterpretado a menudo
esta circunstancia, por lo que han declarado que los
japoneses carecen del poder personificador de la
imaginacion. Pero la verdad es que el grado de
personificacion no es tan completo como en la mitologia
griega, y que la imaginaciéon nunca fue tan lejos como para

oscurecer su origen en el mundo fisico real.

También es verdad que los mitos y las historias del
Japon no se hallan tan bien conectados y sistematizados
entre los pueblos arios. En la mitologia japonesa hay un
cierto ciclo de ideas cosmologicas, pero a menudo se han
perdido los eslabones y muchas historias estan totalmente
disociadas. La ligereza de toque es algo caracteristico de la
imaginacion japonesa, y no es menos conspicua la facilidad
de improvisacion. La cuidadosa insistencia sobre la cuenta
oficial de los antecesores del pueblo podria estar en
conflicto con la falta de un sistema que aparece por doquier,
y la influencia budista ciertamente modificé las peculiares
caracteristicas que determinaron la mitologia de la raza. Sin

embargo, el budismo fue adaptado por los japoneses de
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acuerdo con su disposicion mental, y el gran sistema de la
mitologia budista quedé desmembrado en relatos sueltos o
rebajado al nivel mas humilde de la experiencia humana.
Delicado, imaginativo, agradable, pero nunca aislado,
sensible, pero poco penetrante, asi podriamos caracterizar el
temperamento del pueblo, manifestado en su mitologia y su
poesia, su arte y su musica. Como consecuencia de esos
rasgos hay en su mitologia una carencia de fuerza tragica.
Los japoneses no tienen idea de una tremenda catastrofe en
el mundo; los conflictos casi nunca terminan en tragedia
sublime sino en un compromiso. Incluso las tragedias de los
relatos y dramas posteriores se caracterizan por una penosa
sumision del héroe, y solo excepcionalmente por el conflicto
de una voluntad demoniaca con el destino. Esto puede
deberse en parte al menos a la suave influencia de la tierra y
el clima, aunque en realidad sea el resultado del caracter del
pueblo, como se observa al considerar sus ideas religiosas

nativas.

La primitiva religion de ese pueblo se llamaba Shinto[6]
que significa «Camino de los Dioses» o «Espiritus». Esta
creencia se remonta a una vision animista del mundo,
asociada con el culto tribal de las deidades del clan. Se
emplea aqui la palabra animismo para indicar la doctrina de
que las cosas de la naturaleza estan animadas, igual que
nosotros, por un alma o por una clase especial de vitalidad.
Viendo el mundo bajo esta luz, los japoneses lo veneran

todo, tanto un objeto natural como un ser humano, siempre
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que lo venerado parezca manifestar un poder o una belleza
inusuales. Cada uno de esos objetos o seres se llama kami,
una deidad o espiritu. La naturaleza esta habitada por una
cohorte infinita de esas deidades o espiritus, y la vida
humaria se halla estrechamente asociada con sus
pensamientos y acciones. Al genio de un monte que inspire
temor se le llama deidad del monte, y puede ser considerado
al mismo tiempo con el progenitor de la tribu que vive al pie
de la montana o, sino como el antepasado, si puede al

menos ser invocado como el dios tutelar de la tribu.

Por consiguiente, la religiéon shinto es una combinacion
de adoracion a la naturaleza y culto ancestral, y en la
mayoria de casos el mito-naturaleza es inseparable de la
historia relativa a la deidad ancestral y la de su adoracion,
porque la curiosidad por saber los origenes de las cosas
actua con enorme fuerza tanto hacia el mundo fisico como
hacia la vida individual y social de cada uno. Por este
motivo las tradiciones shinto combinan la poesia sencilla de
la naturaleza con las especulaciones filosoficas acerca del
origen de las cosas. Estos dos aspectos del shinto se hallan
tremendamente mezclados en los cultos comunales
existentes y han dado lugar a muchos mitos y leyendas
locales. En tales historias la fantasia desempefia un papel
preponderante, pero nunca hay exclusion de la creencia
religiosa. Esto se debe a la tenacidad de las leyendas del

shinto entre la gente.

La influencia extranjera mas importante de cuantas
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llegaron a Japén, ciertamente en lo tocante a la religion, el
arte y la literatura, fue la del budismo. En el campo de la
mitologia, el budismo introdujo en Japén una ingente
cantidad de la imaginacion india, que se caracteriza por la
grandeza de escala, la riqueza de la imagineria, los amplios
vuelos de la fantasia. La literatura budista, importada a
Japén y muy bien recibida por el pueblo, pertenecia a la
rama del budismo conocido como Maliayana, o la
«Comunion mas amplia». En esos libros, se dice que existen
un numero infinito de tierras de Buda o paraisos, y cada uno
de éstos se describe con un lenguaje colorido y fantasioso.
En uno de esos paraisos hay avenidas con arboles
adornados con joyas, estanques llenos de flores de loto,
pajaros que entonan perpetuamente un concierto con la
musica interpretada por los seres celestiales. El aire esta
lleno de perfumes milagrosos y la tierra se halla
pavimentada con piedras preciosas. Innumerables
variedades de seres celestiales, budas, santos, angeles y
deidades habitan estos paraisos. Al hablar de un gran
numero, siempre se refieren a «miriadas de miles de
millones» (koti-niuta-asankhya). Una larga época se describe
asi: Supongamos que pulverizas el «gran millar» de mundos
y lo transformas en un polvo finisimo y que llevas cada
particula a uno de los innumerables mundos esparcidos por
el vasto cosmos; el tiempo requerido para esa interminable
tarea podria compararse con el numero de periodos

terrenales que el Buda pas6 en su obra.
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No solamente expandieron y estimularon los vuelos de
la imaginacion budista el desarrollo de la mitologia japonesa
sino que las numerosisimas historias budistas influyeron
notablemente en el nacimiento del folclore japonés. Se
representd al Buda como habiendo vivido existencias
pasadas sin cuento, vidas que ofrecen inagotables aventuras
y actos compasivos, que se encuentran en los Jatakas
(«Historias del Nacimiento»), Nielarias y Avadarias (historias
de las causas de la iluminacion del Buda). Las doctrinas
budistas también se elucidan mediante muchos similes y
parabolas pintorescos. Como bien saben los estudiantes de
la literatura india y budista, casi todas estas historias hablan
de la experiencia del Buda y de otros seres relacionados con
su existencia en todas las formas de ser humano, animal o
planta[7]. A menudo, tales historias se utilizaban con
propositos didacticos en los sermones budistas, aunque
también ayudaron a estimular el folclore, familiarizando al
pueblo con la idea de animales y plantas personificadas, y

suministrando temas y moralidad a los fabulistas.

De estos canales del folclore japonés derivd gran parte
de los materiales cuyo origen era el mismo del que Esopo
tomo sus fabulas, y muchas historias indias se naturalizaron
tan completamente en Japon, que la gente ignora su
procedencia extranjera. En este libro sélo consideraremos
unas cuantas de esas historias indo-japonesas, y no haremos
mas hincapié en el tema del influjo indio en este folclore

nativo. Debemos llamar la atencién, no obstante, en el
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hecho de que el folclore japonés esta afectado, no sélo por
estas contribuciones extranjeras, sino también por el tipo
general de idea e imaginacion amparado por la religion
budista.

El budismo es ante todo una religiéon preeminentemente
panteista, ensefiando que cada ser, consciente o no, esta en
comunion espiritual con nosotros mismos, y esta destinado,
junto con nosotros, a alcanzar el manto del Buda. Todos los
seres estan separados aparentemente, pero unidos en una
continuidad, unidos por un lazo indisoluble de causaciéon
moral, y basados en una y misma realidad. La continuidad
de la vida que penetra todas las existencias es lo que inspird
a los japoneses una gran compasion hacia sus compatriotas
y todos los seres vivos asi como a la naturaleza de su medio.
El ideal religioso del budismo consiste en realizar en
pensamiento esta verdad de la unicidad de la existencia, y
en vivir una vida llena de la mayor de las compasiones.
Viendo el universo bajo este prisma, es solamente una fase
de la comunion espiritual, y nada en ello queda fuera del

mas estrecho companerismo.

Esta ensefianza, este ultimo ideal, fundamentales, se
acercaron aun mas a nuestra vida de compasion gracias a la
enseflanza del karma, que significa el lazo de la causacion
moral. Segin esta doctrina, hay que considerar a la vida
presente como un eslabon de la cadena infinita de la
causacion moral; la vida actual del ser esta determinada por

las cualidades de los hechos pasados de cada uno y esta
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destinada a determinar la vida futura. Esta es la
«continuidad serial» de nuestra existencia, pero ademas hay

una continuidad colateral.

Esta expresion significa que la vida individual no es el
producto aislado del karma propio, sino que siempre
desempena una parte en el amplio destino comun, gozado o
sufrido junto con los demas. «Hasta el mero roce de las
mangas de dos personas, por puro azar, es el resultado del
karma que los une.» Este sentimiento se experimenta en
todas las relaciones humanas. Los padres y los hijos, el
esposo y la esposa, y otras relaciones menos intimas, son
manifestaciones de la continuidad que persiste a través de la

vida y puede persistir en el futuro.

No sdlo las relaciones humanas sino los entornos fisicos
de la vida estan asimismo conectados por el mismo lazo de
karma. «Si un budista ve una mariposa volando entre flores,
o una gota de rocio reluciendo sobre la hoja de una planta
de loto, cree que la conexion y afinidad que existe entre
estos objetos son fundamentalmente como los lazos que
unen a los seres humanos en sus relaciones vitales. Que
disfrutemos con el gozoso canto de las cigarras entre las
flores del ciruelo se debe a la necesidad del karma que nos

conecta con esas criaturas.»

En una religion panteista siempre hay un gran
incentivo en el desempefio de una fantasia poética asi como

un constante apremio hacia la intima simpatia con los
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demas seres y el entorno fisico. El mismo Buda, segun los
relatos de la India, experiment6 en sus innumerables
reencarnaciones una infinita variedad de vidas animales.
Por eso, sus seguidores pueden haber pasado por tales
experiencias, y muchas historias cuentan como el narrador
fue una vez un ave que cantaba entre las flores, y cuyo

espiritu, mas tarde, se convirti6é en su esposa.

Si el budismo estimula la imaginacién que se refiere a
los lazos que relacionan nuestra vida con otras existencias,
el taoismo representd y representa el genio poético y la
tendencia romantica del valle chino de Yutzu en contraste
con los rasgos practicos y sobrios del chino del norte,
representados por el confucianismo. Este enfatiza de modo
especial la necesidad de volver a la naturaleza, entendiendo
por esto una vida liberada de todas las taras humanas, de
todos los convencionalismos sociales y de todas las
relaciones morales. Su ideal consiste en alcanzar, a través de
un entrenamiento persistente, una vida en comunion con el
corazon de la naturaleza, «alimentandose con las
ambrosiacas gotas del rocio, inhalando neblinas y éter
cosmico». El taoista que alcanza esta condicion ideal se
llama Sennin u «Hombre de la Montafia», y se supone que
ronda libremente por los aires, llevando una vida inmortal.
El ideal de la existencia inmortal estuvo (y estd) a menudo
combinado con el ideal budista de una emancipacion
perfecta de las pasiones humanas, y esta religion de

misticismo naturalista fue el origen natural de muchos
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relatos imaginarios de hombres y superhombres que
vivieron en el «corazén de la naturaleza» y llevaron a cabo

sus hazanas milagrosas en virtud de su mérito religioso.

Aparte de los milagros atribuidos a esos «hombres de
las montafias», algunas de las personificaciones populares
de objetos naturales deben su origen a una combinacion de
creencias taoistas con el naturalismo budista, representada
por la escuela Zen. Veremos uno de esos ejemplos en la

historia de la «Doncella de la Montana».

El ambiente fisico de los japoneses y las influencias
religiosas que se han mencionado fueron favorables a un
crecimiento opulento del cuento y la leyenda en que los
fenomenos de la naturaleza eran personificados vy
desempenados libremente por la imaginacion. Sin embargo,

hubo una fuerza contraria: el confucianismo.

Las ensefianzas de Confucio fueron racionalistas, y su
ética tendia a coartar la imaginacion humana y a limitar la
actividad del ser humano a la esfera de la vida civica.
Aunque la influencia de las ideas de Confucio quedd
limitada en el Japdon antiguo a las instituciones sociales y
civicas, esas ideas no desalentaron el desarrollo de las
creaciones imaginativas y folcléricas. Habia mitos y
leyendas en la China antigua, pero Confucio los desprecié y
ridiculizé. Los literatos confucianistas del Japon, a su vez,
consideraron con desdén esos cuentos romanticos.

Especialmente durante los trescientos afios existentes entre
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los siglos XVII y XIX, el completo dominio de la ética
confucianista como la moral normal de las clases rectoras,
significo6 un enorme obstaculo para el desenvolvimiento
natural del poder imaginativo de la raza[8]. Sin embargo, las
antiguas tradiciones se conservaron en el pueblo, y en Japén
existe por eso una gran cantidad de mitos y leyendas casi

sin rival en las demas naciones.

Al considerar la mitologia y el folclore de los japoneses,
es conveniente dividir tales historias en cuatro clases, que
son: 1) mitos e historias de origen cosmologico, o mitos
explicativos; 2) productos de la imaginacion, o sea cuentos
magicos y vuelos similares de la fantasia; 3) el juego del
interés romantico en la vida humana, o sea, las romanticas
historias de amor y los cuentos heroicos, y 4) historias
contadas por su leccion moral, o las que pueden
interpretarse como moralejas implicitas: fabulas o historias

didacticas, junto con el humor y la satira.[9]
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Capitulo I

MITOS Y RELATOS
COSMOLOGICOS

DE LOS ORIGENES
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GENERACION ESPONTANEA: VIDA Y
MUERTE

La mitologia japonesa, como las mitologias de muchos
paises, nada sabe respecto a la creacion por mandato, sino
que postula el origen de las cosas por generacion
espontanea y su desarrollo por sucesiéon generadora. La
explicacion del origen del universo por la creaciéon es
grande; los mitos de la generacion espontanea y su
transformacion son consoladores. La primera es monoteista,
ya que todo depende, en su creacion, de la voluntad y el
poder de un creador todopoderoso; la segunda es hilozoista
o panteista, pues todas las existencias se deben a su
inherente vitalidad. Fue este primitivo concepto japonés de
las cosas lo que se manifest6 en el animismo shinto y, mas

adelante, armonizo con el panteismo budista.

Naturalmente, existia cierta diferencia entre el
animismo shinto y el panpsiquismo budista. El primero
postulaba la metamorfosis por azar, o por la voluntad
arbitraria de una deidad, mientras que el segundo explicaba
todo cambio por la ley de causacion, tanto fisica como

moral, negando los cambios por el azar. Sin embargo, esta
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diferencia teérica no ofrecia graves obstaculos a una
armonia entre los dos conceptos, y las mitologias se
formaron a partir de ambos; la metamorfosis arbitraria del
concepto shinto fue modificado por el concepto budista de
la transformacion causal, y este se extendi6é simplemente en
la mente popular por una idea mas floja de la causacion. Al
final, la combinacién de estos dos conceptos convirtié en
universal la creencia en que todo estd dotado de una
vitalidad innata, y todo cambia dentro de si y por las
circunstancias externas. La aplicacion de esta idea a todas
las existencias da la pauta de todos los mitos y cuentos

japoneses.

Al principio, como nos dicen los antiguos relatos’ del
shinto, habia el caos, como un mar de aceite. De aquel
primer caos surgi6 algo como el vastago de un junco.
Resulté ser una deidad que fue llamada El Senor Eterno
Ordenador[10], y con él se generaron dos deidades llamadas
respectivamente dios-Productor de lo Alto y la diosa
Productora de lo Divino.[11] No se dice explicitamente que
fuesen esposa y esposo, pero es muy probable que como
tales fueran concebidos. De todos modos, los tres se
consideran la triada original de la generacion de dioses,
hombres y cosas. Pero casi nada mas se sabe de ellos,
excepto que algunos clanes aseguran descender de uno a
otro de ellos, y que el Alto Dios Productor a veces se
aparece detras de la diosa Sol, como si fuese su noiimeno o

asociado.
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A la primitiva triada le sigui6 una serie de dioses y
diosas, probablemente por parejas, siendo seguramente
personificaciones de fuerzas germinadoras, como el lodo, el
vapor y las simientes. Se dice que todo esto estaba «oculto
en si mismo», o sea, muerto, pero no segun el concepto de
la mortalidad humana. Tras una sucesion de generaciones y
desapariciones espontaneas, parecié una pareja destinada a
generar muchas cosas y dioses de gran importancia. Fueron
el «Macho-que-invita» (Izanagi) y la «Hembra-que-invita»

(Izana-mi),[12] y hemos de saber méas acerca de los dos.

Estas dos deidades fueron enviadas al mundo por
«orden de las deidades celestiales» a fin de traer cosas a la
tierra. Descendieron de su morada por el «Fuente Flotante
del Cielo».[13] La deidad macho tanteé a través del espacio
con su espada y las gotas de agua salada de la punta de su
espada se coagularon en un islote llamado Onokoro,[14] es
decir: «Autocoagulante». Después, aterrizaron alli y se
casaron, y mas tarde dieron la vuelta al islote en direcciones
opuestas y se hallaron en el extremo mas lejano. El primer
hijo nacido fue un ser abortado, como una medusa, debido a
una falta de la diosa durante la ceremonia de la boda. Ese
nifo fue arrojado al agua. Mas tarde tuvieron muchas cosas,
o deidades, como el mar, las cascadas, el viento, los arboles,
las montanas, los campos, etcétera. Fue por la fuerza del
dios-Viento que se dispersoé la primera bruma y se divisaron
con claridad los objetos. Después del nacimiento de éstas y

otras deidades, incluyendo las islas del archipiélago japonés
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(y, segun una version, también los gobernantes del
universo: el sol, la luna y la tormenta), el nacimiento de los
dioses del fuego fue fatal a la diosa lzanami. Su muerte fue
semejante a la de cualquier ser humano, a causa de unas
fiebres, pudiendo éste ser llamado el primer caso de
mortalidad humana. Tras su muerte, descendi6é al Hades.
[15]

La muerte de la diosa madre es el comienzo de la
antitesis entre la vida y la muerte y de los demas ciclos de
similares contrastes, como la luz y las tinieblas, el orden y el

desorden, etcétera.

La diosa Izanami falleci6 y bajé al Hades japonés,
Yomot-su-kuni («Tierra de la oscuridad»). Su esposo
Izanagi, como Orfeo, la sigui6é a la morada subterranea. La
diosa le pidi6 que no la siguiese. Pero, ansioso por verla, su
marido encendi6é una antorcha y, en la oscuridad del pozo,
distingui6 la terrible y putrida figura de la diosa. Esta se
encoleriz6 ante la desobediencia de su esposo y, deseando
castigarlo encerrandolo también en la Tierra de la
Oscuridad, le persigui6é cuando él huyé. La diosa invoco a
todas las Furias (Shikomé, «las hembras de la gran fealdad»)
y a los fantasmas del lugar, y casi lo atraparon, pero él
arrojo hacia atras racimos de uva silvestre y vastagos de
bambu que crecian en su pelambrera, y las Furias se
detuvieron para comer tales frutos. Al cabo de diversas
escapadas y experiencias extraordinarias, el dios logro llegar

a la frontera entre el Hades y el mundo terrenal. Las Furias
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y los fantasmas dejaron de perseguirle, pero la diosa llego
hasta el limite del mundo. Alli, su esposo levanté una roca
enorme y bloque6é la abertura que llevaba al mundo

superior.
La diosa exclamo, terriblemente furiosa:

—A partir de ahora haré que mueran cada dia un millar
de los vasallos de tu reino.

—Y yo daré nacimiento —replicé el dios— a mil
quinientos todos los dias.

Las dos deidades llegaron a un compromiso final, y
desde entonces los nacimientos y las muertes en el mundo
se mantienen en esta proporcion. Gracias a esta ruptura de
la pareja primitiva que engendré todas las cosas de este
mundo, advino la division entre la vida y la muerte Veamos

ahora como se desarrolld la antitesis en otro ciclo mistico.

Cuando el dios varon consiguié escapar de la captura
por parte de los espiritus de las tinieblas y la muerte, se
purifico, segin los usos antiguos, en un rio. La
contaminacion debida a su contacto con la muerte en la

Tierra de la Oscuridad fue asi ahuyentada poco a poco.

De esas manchas surgieron varios espiritus del mal y
también espiritus protectores contra ese mal, las deidades de
los rapidos, de los torbellinos, etcétera. El ultimo en nacer
fue la Diosa-Sol, la «Deidad que ilumina el Cielo» (Ama-
terasu), del ojo izquierdo del dios-Padre; el dios-Luna, el

«Guardian de la Noche Iluminada» (Tsu-ki-yo-mi), del ojo
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derecho; y el dios-Tormenta, la «Deidad de impetuosa
rapidez» (Susa-no-wo), de su nariz. De los tres, el dios-Luna
se redujo a una insignificancia, y los otros dos iniciaron su

lucha.
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Grabado que reproduce uno de los mitos de la creacin japonesa. Representa  Izanami e Izanagui,




LOS GOBERNANTES DEL MUNDO: LA
LUCHA ENTRE LA DIOSA-SOL Y EL DIOS-
TORMENTA

La hermana mayor, la diosa-Sol, resplandecia en su
apostura, dignificada con su atuendo, de caracter
magnanimo y benigno, y brillaba gloriosamente en el cielo.
Tenia a su cargo el gobierno de los cielos. Por otra parte, el
hermano menor, el dios-Tormenta, tenia un aspecto oscuro,
llevaba barba, era de caracter furioso e impetuoso, aunque
su cuerpo mostraba una gran fortaleza. El mar era el reino a
él confiado. Mientras la diosa-Sol cumplia sus deberes y se
ocupaba en promocionar la vida y la luz, el dios-Tormenta
descuidaba su reino y provocaba toda clase de alborotos y
revueltas. Llorando y rabiando, declaraba que afioraba la
morada de su madre, y en sus transportes de furor destruia
todo lo que ordenaba sensatamente su hermana, como los
trabajos de irrigacion de los arrozales, e incluso los lugares
sagrados dispuestos para las fiestas de la nueva cosecha. La
division de los reinos hecha por el dios-Padre condujo a
interminables conflictos entre la agente de vida, luz, orden y

civilizaciéon, y el autor del desorden, la destruccién, la
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oscuridad y la muerte. Asi, vemos la antitesis entre el
macho primitivo y las deidades femeninas, cuyo resultado
ha sido la lucha entre la vida y la muerte, transferida a un
conflicto mas desesperado entre la diosa-Sol y el dios-

Tormenta.

Un episodio interesante de la historia es la visita del
dios-Tormenta a la morada celeste de su hermana, que
termind en un compromiso entre ambos. Cuando la diosa-
Sol vio que su hermano subia hacia su reino, «la Pradera del
Cielo» (Taka-ma-no-hata), estuvo segura de que deseaba
usurparle este dominio y se dispuso a recibirle bien armada
y con instrumentos mortales en la mano. Cuando al fin el
dios-Tormenta se le enfrent6 a través del rio celestial
Yasu[16], explic6 que no abrigaba malvados designios sino
que solo deseaba despedirse de su hermana antes de
regresar a la morada de su madre. A fin de testimoniar la
mutua confianza asi establecida, accedieron a intercambiar

sus bienes y a tener hijos.

La diosa-Sol le entreg6 sus joyas al hermano, y el dios-
Tormenta le dio a ella su espada. Los dos bebieron del
manantial celeste en la cuenca del rio y se llevaron a la boca
las prendas intercambiadas. De la espada en la boca de la
diosa-Sol surgio la diosa de los rapidos y los torbellinos v,
finalmente, un espléndido joven, a la que ella llamé su
querido hijo. De las joyas en la boca del dios-Tormenta se

produjeron los dioses de la luz y la vitalidad.
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Asi concluy6 el encuentro a orillas del rio Yasu con
muestras de confianza mutua que, no obstante, so6lo fueron

temporales.

A pesar de su entendimiento, el dios-Tormenta no
cambi6 de conducta ultrajante, incluso destruy6 los
arrozales construidos por la diosa-Sol y contaminé sus mas
santas observancias. Tras tan intolerables ofensas, no so6lo
contra ella sino contra las sagradas ceremonias instituidas,
la diosa-Sol se escondi6 de las atrocidades cometidas por su
hermano en wuna cueva celestial. La fuente de luz
desaparecio, todo el mundo se oscurecid y los espiritus del

mal asolaron el mundo.

Ahora, ocho millones de dioses, confusos y mohinos, se
reunieron delante de la cueva, y se consultaron para saber
como podia restaurarse la luz. Como resultado de tal
consulta, surgieron multitud de cosas de eficacia divina,
como los espejos, las espadas, y las ofrendas de telas. Se
irguieron los arboles, que fueron adornados con joyas; se
produjeron gallos que podian cacarear eternamente; se
encendieron hogueras, y una diosa llamada Uzume[17]
interpret6é una danza con alegre acompafiamiento musical.
La extrafia danza de Uzume divirtié tanto a los dioses alli

reunidos que sus risas hicieron temblar la tierra.

La diosa-Sol oy6 aquel ruido desde su cueva y sinti6
curiosidad por saber qué ocurria. Tan pronto como abrié

una abertura en la cueva y se asomd, un dios poderoso
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ensancho el agujero y la saco por la fuerza, mientras los
demas dioses le impedian volver a la cueva. Asi reaparecio
la diosa-Sol. El universo volvié a estar brillantemente
iluminado, el mal se desvanecié como una bruma, y el orden
y la paz prevalecieron sobre la faz de la tierra. Cuando la
diosa-Sol reaparecid, los ocho millones de deidades
formaron un jubiloso tumulto y sus risas penetraron todo el
universo. Esta es la alegre culminacion de todo el ciclo del
mito cosmoldgico, y es un dato interesante que en los
tiempos modernos se hayan adaptado partes de La creacion de

Haydn a los cantos corales que describen esta escena.

Tal vez este episodio representase originalmente la
reaparicion de la luz y el calor después de una gran
tormenta o de un eclipse total del sol. Pero los compiladores
de los sucesos mitologicos también pensaban en una
exaltacion del mando supremo de la antepasada Imperial,
amenazada por algin tiempo con el peligro de un
usurpador, de la victoria del orden y la paz sobre la barbarie,
del gobierno imperial sobre los rebeldes traidores. Aunque
existen muchas razones para creer que hubo una base
puramente natural para el mito de la diosa-Sol y el dios-
Tormenta, los sintoistas lo han interpretado como un hito
historico, celebrando el triunfo del mando imperial. Esta
interpretacion no deja de acercarse a la verdad si
consideramos que tratamos con un mito de fenémenos
naturales combinados con una vision de la vida social, o sea

una mezcla de lo que los sabios alemanes llaman Natur-
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mythus y Kuliur-mythus.
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MAS CONFLICTOS Y COMPROMISOS

El gobierno de la diosa-Sol fue restablecido y los dioses
reunidos decidieron castigar al cruel dios-Tormenta. Le
arrancaron la barba, le confiscaron sus bienes y fue
sentenciado al destierro. Entonces, el dios dio comienzo a

sus vagabundeos y aventuras.

Descendi6 a la region de Izumo, en la costa del Mar del
Japon. Alli mat6 a una serpiente monstruosa, que tenia ocho
cabezas. Cuando despedazo el cuerpo del monstruo, de su
cola surgi6é una espada, y Susa-no-wo, el dios-Tormenta, se
la envid a su diosa hermana como tributo para ella y sus
descendientes. Se dice que esa espada pasa de uno a otro
familiar como una de sus insignias, siendo las otras dos un
joyel y un espejo.[18]

Debemos pasar por alto otras aventuras de Susa-no-wo,
pero es interesante saber que se le considera el pionero de la
colonizacion de Corea y que fue el quien plant6 los bosques
en la region de Kii en la costa del Pacifico. El lugar que
visitdo en Corea se llama Soshi-mori, que significa «Cabeza
de Buey», en cuya capacidad es reverenciado como

guardian contra las plagas e identificado con Indra, el dios-
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Tormenta hindd. La historia de sus tareas en Kii, nombre
que podria significar «bosques», es que descendié desde
Izumo a la costa del Pacifico y planté las montafias con
cabellos de su cabeza y su barba, los cuales se convirtieron
en arboles. Hay un paraje en la costa oriental de Kii en el
que se dice que se halla la tumba de Susa-no-wo, y los
habitantes del lugar celebran una fiesta cubriendo dicha
tumba con flores. Asi se ha transformado al dios-Tormenta

en el genio de los bosques.

Pero el territorio principal de la actividad de Susa-no-
wo fue Izumo. Se cree que alli sus descendientes reinan
desde aquella época, habiendo instituido un régimen
teocratico relacionado con el sacerdocio del santuario de
Kitsuki, dedicado a €l y a sus hijos.[19] Aqui termina el mito
puramente cosmologico y empieza el relato casi historico,
en que el nieto de la diosa-Sol y el yerno de Susa-no-wo

desemperian los papeles principales.

El sucesor de Susa-no-wo fue Oh-kuni-nushi, «Gran
Amo de la Tierra». La historia de su casamiento con una
hija de Susa-no-wo es la misma de cualquier joven raptada
sin el consentimiento de su padre o de ella misma. Mientras
Susa-no-wo dormia, Oh-kuni-nushi até su cabellera a las
vigas de la casa y huy6 con su hija, junto con los tres
preciosos bienes de su padre: una espada, un arco y las
flechas, y un arpa. Fue esta la que despert6é a Susa-no-wo,
tocando sola mientras huia Oh-kuni-nushi, pero este logro

escapar mientras Susa-no-wo iba perdiendo sus cabellos,
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pese a lo cual persiguio al raptor. Ni bien lo atrap6 exclamo,
al parecer admirado por su astucia: «Si, te concederé mi hija
junto con los tesoros. Gobernaras el pais y te llamaras

Utsuslii-kuni-dama, o sea “el Alma de la Tierra Hermosa”».
[20]

Para el gobierno del pais y el desarrollo de sus recursos,
el Gran Amo de la Tierra hallé un poderoso auxiliar en un
dios enano llamado Suku-na-biko, «El Hombrecito famoso».
Este personaje abord6 al Amo de la Tierra cuando éste se
hallaba en la playa, viniendo desde el mar en una almadia,
ataviado con alas de alevilla y un manto de plumas. E1 Amo
de la Tierra cogid al enano en la palma de su mano y se
enterd de que era hijo de la diosa Productora de lo Divino y
conocedor del arte de la Medicina. Los dos llegaron a ser
como hermanos y colaboraron en el desarrollo de la tierra,
cultivando diversas plantas dtiles y curando las

enfermedades del pueblo.

Hay varias historias divertidas relativas a ese dios
enano, y algunos de los cuentos de enanos y elfos se derivan
de ellos. Sus piernas eran tan cortas que no podia andar,
pero sabia todo lo del mundo e iba a todas partes. Su final
fue muy especial. Mientras el mijo de sus campos[21]
maduraba, él trepd a una de sus espigas y cuando el tallo se
balanceo, el enano fue arrojado tan lejos que nunca volvio,
ya que salté hasta Tokoyo, «la Tierra de la Eternidad». Sin
embargo, se cree que ese enano todavia se aparece y

conduce a la gente a sitios donde hay manantiales curativos.
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Por eso se le suele llamar «el dios de las aguas termales»,

funcion bastante natural para una divinidad médica.

La actividad conjunta de ambas deidades establecio la
administracion de Susa-no-wo en Izumo, donde se fund6 un
Estado. Mientras tanto, la diosa-Sol dese6 enviar a su amado
nieto Ninigi («<Hombre Prosperidad») a las ocho islas (el
archipiélago japonés) engendradas por la primera pareja.
Después de algunos fracasos, sus embajadores lograron al
fin obtener lo mejor de los gobernantes de Izumo y los
Estados contiguos. El mas interesante de todos los episodios
es el de la subyugacion de Izumo, pues trata de los
conflictos y el compromiso final entre los dos clanes: los
descendientes de la diosa-Sol y los del dios-Tormenta

respectivamente.

Esta es la historia: sabedora de las dificultades de la
empresa, la diosa-Sol envi6 a dos de sus mejores generales,
Futsu-nushi (El Senor del Filo Agudo, el genio de las armas)
y Take-mi-kazuchi («el Valiente Trueno de agosto») al
reino de Oh-kuni-nushi. Tras una larga resistencia, Oh-
kuni-nushi y sus hijos, los amos de Izumo, cedieron a las
peticiones de los embajadores armados, segin las cuales
Izumo debia ser gobernado por el augusto nieto de la diosa-
Sol. Pero se impuso una condicién: que todo el poder del
mundo visible debia ser entregado al nieto, mientras que las
cosas «ocultas» estarian sujetas al poder del Gran Amo de
la Tierra y sus descendientes. Por «cosas ocultas» se

referian a todos los misterios situados mas alld del mundo
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fisico visible, las artes ocultas de la adivinacion, la brujeria,

el exorcismo y las artes médicas.

El largo conflicto entre ambas partes concluyoé con este
pacto, que estaba de acuerdo con la ordenanza original
dictada por el primer progenitor. El ciclo de la antitesis,
entre la vida y la muerte, entre la luz y las tinieblas, entre la
sabiduria y la barbarie, no dio lugar a un dualismo tragico
contra el que era preciso luchar, como en otras mitologias,
sino que acabé en un compromiso que caracterizd a la
filosofia de la vida japonesa, hasta que el budismo oscureci6
estas primitivas creencias. La parte legendaria de esta
historia japonesa menciona a menudo, en relacién con
varias desventuras, la demanda del Gran Amo de la Tierra
sobre conciliaciéon y la ayuda del consejo de la diosa-Sol
dado en nombre de su colega, la diosa Productora de lo
Divino.

Después del relato del entendimiento entre la diosa-Sol
y el dios-Tormenta viene la historia del descenso de Ninigi,
el Augusto Nieto de la diosa-Sol, al archipiélago japonés.
Esta historia ya se menciona en la Introduccion, y con ella
termina la mitologia cosmologica y la historia legendaria del

pais, empezando la del gobierno de la dinastia reinante.
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4. EPISODIOS Y MITOS DE LOS
ORIGENES

El ciclo de los mitos cosmoldgicos tiene como objetivo
dilucidar el origen y la formacién del mundo, de los objetos
naturales y, lo que es mucho mas importante segin opinion
de los compiladores de las antiguas tradiciones, el origen de
la dinastia reinante. Al delinear la antigua mitologia hemos
omitido muchos episodios que sirven para explicar el origen
de los objetos naturales, de las costumbres sociales y de las
instituciones humanas. En estos mitos de los origenes, la
imaginacion poética colabor6 con las ideas supersticiosas, y
los conceptos generales del mundo y la vida se combinaron
con la creencia en la eficacia de las ceremonias. Sin

embargo, algunas deberian quedar bien establecidas.

El dios-Luna, como dijimos, desempefia un papel muy
pequefio en la mitologia, pero existe una historia sobre él

que sirve a dos propositos. Es ésta:

La diosa-Sol le dijo en cierta ocasiéon a su hermano, el
dios-Luna, que bajase a la Tierra y viese lo que hacia una
diosa llamada Uke-mochi, «el genio de la Comida». El dios-
Luna bajé al sitio donde estaba Ukemochi, cerca de un gran
arbol-katsura[22]. El genio de los alimentos, al ver bajar al

dios celestial, acto seguido de su boca sali6 cierta cantidad
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de arroz hervido; cuando volvié su cara al mar, salieron de
su boca peces de todos los tamafios; y cuando mir6 hacia las
montanas vomité toda clase de animales de caza. En vez de
apreciar esta diversion, el dios-Luna se enfurecié por
ofrecerle la diosa cosas salidas de su boca, llegando a matar
a su desdichada anfitriona. Al momento, del cuerpo de la
diosa-Comida salieron diversos alimentos: el caballo y la
vaca nacieron de su cabeza; sus cejas produjeron las
lombrices; su frente dio el mijo; el arroz surgi6 de su
abdomen, etcétera.[23] Tal fue el origen de estas cosas
utiles.

Cuando el dios-Luna regreso6 a los cielos y le conto a su
hermana aquella experiencia, la diosa-Sol se enfad6 contra
la irritabilidad y crueldad de aquél yle recriminé:

—iOh, hermano cruel, no quiero verte nunca mas!

Por esto la Luna so6lo aparece después de la puesta de
sol, y los dos jamas se encuentran cara a cara.

Otra historia relata el origen de una ceremonia que
sirve para solicitar los favores del dios de las Cosechas.

Cuando el Gran Amo de la Tierra cultivaba sus
arrozales, les dio a sus trabajadores carne de vaca como
comida. Entonces llegd un hijo de Mitoshi-na-kami, dios de
las Cosechas, el cual vio los campos manchados por las
impurezas causadas por la ingestion de la carne.

Se lo refiri6 a su padre y el dios de las Cosechas envi6 a

los campos una nube de langostas que al momento
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devoraron todas las plantas de arroz. Gracias a sus poderes
de adivinacion, el Gran Amo de la Tierra supo que aquella
catastrofe habia sido producida por el dios de las Cosechas y
a fin de reconquistar el favor de dicho dios le ofreci6 un
jabali blanco, un caballo blanco y un gallo blanco. El dios de
las Cosechas se apacigué y le ensefi6 al otro a restaurar sus
arrozales, a esparcir el canamo, a erguir un falo y a ofrecerle
varios frutos y bayas. Las langostas se alejaron y el dios de
las Cosechas queddé aplacado. Desde entonces, los tres
animales mencionados fueron siempre ofrecidos al dios de
las Cosechas.[24] Esta es una historia sencilla de
propiciacion, pero lo mas curioso es que comer ternera debe

considerarse una ofensa contra el dios de las Cosechas.

Ya hemos visto como la relacion entre los nacimientos
y las muertes tuvo su origen en una disputa entre las
primitivas deidades. Bien, existe una curiosa historia que

explica la corta vida de los principes imperiales.

Ko-no-hana-akuya-hime, «la Dama que hace florecer
los arboles», era la hermosa hija de Oh-yama-tsumi, el dios
de las Montafias y su hermana mayor era la fea Ivva-naga-
tsumi, «la Dama de la perpetuidad de las Rocas». Cuando
Ninigi, el Augusto Nieto, descendié a la Tierra se sintid
atraido por la belleza de la Dama Florida y le pidi6 a su
padre el consentimiento para casarse con ella. El padre le
ofrecid sus dos hijas, pero la elecciéon de Ninigi recay6 en la
menor. No tard6 la Dama Florida en tener un hijo. La Dama

Roca exclamo:
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—Si el Augusto Nieto me hubiera tomado por esposa,
sus descendientes habrian gozado de una larga vida, tan
eterna como una roca; mas como se casé con mi hermana
menor su posteridad sera fragil y de vida breve como las

flores de los arboles.

Los arboles a los que se referia eran los cerezos, y la
historia probablemente tuvo su origen al pie del Monte Fuji.
El Fuji es un elevado volcan y en su cumbre las rocas
desnudas se alzan como desafiando al cielo, mientras que su
parte inferior esta cubierta de arboles y arbustos. Muy
comun es la especie de cerezo silvestre con ramas colgantes
y delicadas flores. La Dama Florida es adorada en un paraje
amable donde el agua fria fluye de la roca virginal y su
capilla estd rodeada por un bosquecillo de esta clase de
cerezos. El santuario esta alli desde tiempo inmemorial y la
personificacion del Padre de las Montafias y sus dos hijas

debe de ser muy antigua.

En la historia, los objetos personificados tienen relacion
con la familia imperial y el mito se cambia en una
explicacion de la corta vida de sus miembros. En este
proceso, la historia ha perdido gran parte de su caracter
primitivo y, no obstante, es interesante la transformacion de
una leyenda local, elaborada con fantasia poética, en un
mito explicativo. En otras historias y en representaciones
pictdricas, la Dama Florida es un hada que planea sobre los
arboles, esparciendo por el cielo nubes rosadas de flores de

cerezo. También se la llama «el genio de las cerezas»,

43



porque a estos frutos, a veces, se les denomina «flores».

La homologa de la Dama Florida es Tatsuta-hime, «La
Dama que teje el brocado» (de hojas otofiales). Seguramente
fue en su origen una diosa del viento y, por tanto, del
tiempo climatico, pero como el lugar donde se alza su
capilla, Tatsuta, era famoso por sus arces magnificamente
coloreados en otofio, se la conocié mejor como el genio del
otofio. Otra diosa, el genio de la primavera, de nombre
Saho-yama-hime, también se menciona en varios poemas.
Su nombre deriva probablemente de la colina Sahoyama,
que se eleva al este de Nara (la residencia imperial durante
gran parte del siglo VIII), puesto que el este se considera el
sitio por donde viene la primavera. Asimismo, hay que tener
en cuenta que el rio Tatsuta esta al oeste de Kara, y el oeste

es la region por donde aparece el otofio.

De los muchos poemas que hablan de estas dos diosas,

elegimos dos de la versién inglesa hecha por Clara A.

Walsh[25].

La diosa de la Primavera ha extendido

sobre el florido sauce

su amable tejido de hilos de seda;

jOh, viento primaveral, sopla con suavidad

y dulzura para que se enreden los hilos del sauce!
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Diosa buena de los palidos cielos de otorio,
quisiera saber cudntos telares posee,

pues cuando teje habilmente su tapiceria

deja su fino brocado de hojas de arce....
Y en cada monte, a cada rafaga de viento,

en distintos matices su vasto bordado resplandece.

La antigua mitologia del Japén se halla curiosamente
desprovista de historias relativas a las estrellas. Se hizo una
leve referencia en relacion con el funeral de Amo-no-Waka-
hiko, «el Joven celestial», después de cuya muerte un amigo
suyo fue confundido con él. En la cancién entonada por la
esposa de aquél en la que explica que él no es Waka-hiko
sino su amigo, la palabra tana-bata se usa para describir los
brillantes rasgos del que brilla en el Cielo, porque el funeral

de Waka-hiko tuvo lugar en el Cielo.

Tana-bata aunque de etimologia oscura, es una fiesta
celebrada la noche del séptimo mes lunar en honor de las
dos constelaciones estelares llamadas el Partos y la
Tejedora. La historia de ambas es que pueden encontrarse
en los dos lados del Ama-no-kaca, «el Rio Celeste» en esa
noche, s6lo una vez, ésta, al afio. Evidentemente, esta
historia procede de China. Su caracter romantico gusto a los
japoneses desde el principio y la fiesta lleva muchos siglos

celebrandose.
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La referencia a tana-bata, por tanto, no es una parte
integral de la mitologia japonesa, sino una alusion
figurativa que todos los japoneses deben entender y
apreciar. Pero la historia de la celebracion estaba tan
completamente naturalizada que para la misma se empleo

un vocablo japonés.

El interés que tuvieron los poetas japoneses por esta
historia queda ilustrado por un poema del siglo VIII que

reproducimos de Master Singers of Japan, de Walsh.

La brillante corriente del Rio Celeste reluce,
una cinta de plata fluye en color azul,
yen la orilla donde su resplandor espejea,

el solitario Pastor vuelve a sentir su pena.

Desde los tiempos en que el mundo era joven,
su alma ha suspirado por la Tejedora,
y viendo esa corriente un corazon se oprime

con un pensamiento de amor ardiente, de pasion eterna.

Ansioso cruzaria el rio en una barca pintada de rojo,
provista de remos poderosos brillantes de espuma,
para surcar las aguas con la quilla al oscurecer,

o cruzarlo al amanecer en la tranquila marea.
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Asi espera el amante en esas anchas aguas,
contemplando sosegadamente el abovedado cielo,
asi esta el amante en la marea resplandeciente,

exhalando los suspiros de un corazon desesperado.

Y ve ondear la cinta que adoma la cabeza de la Tejedora,
con la que juega el viento bravio,

y con los brazos extendidos, su alma se inflama de amor,
mientras el otorio se demora

y no hay alas veloces que abran camino a su deseo.

La celebracion de esa fiesta es hoy dia universal,
observada mayormente por jovenes y mujeres. Plantan
cafias de bambu y cuelgan papeles coloreados de las ramas
de los arboles, y en esos papeles escriben poesias en
alabanza a las dos estrellas, o bien plegarias pidiéndoles sus
favores en los asuntos amorosos. Atan hilos de colores en
los bambuies, como ofrendas a la Tejedora, simbolizando el
ansia nunca saciada de amor. Aparte de estas ofrendas, las
mujeres vierten agua en una jofaina y ponen en ella las
hojas del arbol Jeaji mirando los reflejos de las parpadeantes
estrellas en el agua. Creen que asi hallaran conjuros en el

agua y las hojas.
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Postal conmemorativa del festival Tuna Bata de L ciudad de Edo a principios del Siglo XX.
Poogrusde b Avcisbe ulea posa Wik
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5. LAS CREENCIAS RELATIVAS AL
ALMA

Pese a la prevalente creencia animista, no hay muchas
menciones del alma en los antiguos escritos sintoistas. Se
concebia el alma como una bola, tal como indica su nombre
tama-shuo «bola de viento». Se componia de dos ingredientes
o funciones: una suave, refinada y feliz, y la otra tosca, cruel
y vigorosa. El primero siempre esta junto al cuerpo, pero la
segunda puede abandonar o y funcionar mas alla de la
comprension de la persona a la que pertenece. Se decia que
el Gran Amo de la Tierra vio en cierta ocasion, ante su
enorme asombro, a su «alma tosca» viniendo del mar, y que
esa alma era el agente principal de sus logros. Sin embargo,
se ignora si todos los individuos poseen un alma doble o
so6lo los hombres que tienen un poder y una capacidad
especiales. Sea como sea, el alma es una existencia que se
halla mas o menos fuera de los confines del cuerpo, aunque
también se ignora si el alma, después de la muerte del
cuerpo, va necesariamente a una de las moradas futuras.
Respecto a esas moradas futuras, ya se ha hablado de la
Tierra de la Penumbra, cuya antitesis es la Pradera del Alto
Cielo, donde reinan los dioses celestiales. De todos modos,

mas extendida que la creencia en estos lugares lo esta la de
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que el alma, después de la muerte, se queda durante un

tiempo indefinido cerca de la morada de los seres humanos.

Las antiguas creencias sobre el alma, no obstante, eran
vagas y poco importantes, siendo principalmente bajo la
influencia china y budista, de forma especial de la ultima,
que los japoneses definieron y elaboraron sus ideas acerca
del alma y de su futuro destino. Veamos cuéles eran estas

ideas.

El concepto chino del alma se basaba en la teoria de los
dos principios: el Yin y el Yang. Segun éstos, el alma se
compone de dos factores, uno estrechamente relacionado
con la materia grosera y el otro sutil y aéreo. Los destinos
de estos dos factores vienen determinados en parte por el
lugar del entierro. Pero estas ideas no influyeron a los
japoneses tanto como las ensefianzas elaboradas del

budismo sobre el asunto de la transmigracion.

Hablando en propiedad, el budismo negaba un lugar de
descanso permanente al alma y ensenaba un proceso de
cambio en un caracter moral del hombre. Esta continuidad,
la continuidad en serie y colateral del karma, como ya
dijimos, era un rasgo del alma en la creencia comun, y su
destino era una transmigraciéon de reino a reino, desde el
mundo celestial al peor de los infiernos[26]. La mitologia
budista esta llena de detalles minuciosos acerca de la
peregrinacion del alma hacia y desde esos reinos, y se creia

que se aparecian a los seres humanos los fantasmas de los
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que deambulaban con incertidumbre entre tales reinos. Uno
de los cuentos mas populares respecto a los vagabundeos
del alma dice que hay un rio en cuya orilla el alma puede
decidir adonde ha de ir. El rio se llama Sanzu-no-Kawa,
«Rio de las Tres Rutas», porque los senderos salen en tres
direcciones: uno al infierno, el segundo hacia la vida animal,
y el tercero al reino de los «fantasmas hambrientos» (en
sanscrito, pretas). En estos tres senderos hay varios puntos
en los que el alma es examinada por los jueces, los Platones
del budismo; y finalmente hay el temible juez-rey, Emma
(en sanscrito, Yama-raja), en el infierno, que dictaba la
sentencia del castigo segiin los pecados de las almas que
llegaban ante él. A menudo se pintaban las escenas como las
representaciones graficas del Juicio Final y las penas del
infierno, todo ello pintado por artistas de la Europa

medieval.

Pero el fantasma que tenia un gran papel en el folclore
era el que no era bastante bueno para ir al mundo celestial
ni bastante malo para ser condenado a un castigo eterno. Un
alma de esa clase, la que estaba en «chuu», o sea en los
estados intermedios, hacia apariciones fantasmagoricas, a
veces como una figura humana pero sin piernas y con una
palidez cadavérica. Un fantasma se aparece a los seres vivos,
con los que en vida ha tenido alguna relacién, bien de amor,
bien de odio, porque se siente atraido por tales seres por
afecto o por el deseo de venganza. Estas apariciones son

frecuentes en el folclore, pero son tan semejantes entre si
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que no hay por qué describirlas como casos separados.

Existe una historia bonita pero melancoélica sobre la
existencia chuu que trata de las almas de los nifios muertos.
Su morada es la desolada cuenca de un rio formada por
grava y arena, llamada Sai-no-kawara, «cuenca del Rio de

las ofrendas». Extraido del himno dedicado a Jizo, protector
de la infancia[27].

En la Tierra gris palido de Meido («el Reino de la Penumbra),
al pie del monte Shidé («Donde vagas después de la muerte»),

desde el reseco lecho del Rio de las Almas se eleva el murmullo de
voces, el parloteo de voces infantiles,

los acentos lastimeros de la nifiez.

Alli las almas de los nifios muertos, privados del afecto
amoroso de sus padres, vagan sin esperanza, afiorando a sus
parientes, aunque no se olvidan de jugar. Tallan piedras y
grava con la forma de una pagoda budista y mientras juegan

cantan con sus vocecitas infantiles:

Construyamos la primera Torre, y recemos
para que los dioses envien bendiciones al Padre;
formemos la segunda Torre implorando

a los dioses que envien bendiciones a la Madre;

elevemos la tercera Torre, rogando
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por el Hermano y por la Hermana, y por los muertos queridos.

Luego acuden unos crueles demonios que destruyen las
torretas yahuyentan a las inocentes almas infantiles. Pero el
compasivo dios Jizo viene a su rescate, resonando los aretes
en los cayados de sus peregrinos. Entra en el arenoso lecho
del rio y alli donde pisa crecen flores de loto. Aleja a los

demonios y consuela a los aterrados nifos:

{No temais, mis queridos pequerios,

Sois muy tiermos para estar aqui...

con una travesia tan larga desde Meido!
; Yo seré Padre y Madlre,

Padre y Madre y Compariero de juegos
de todos los nifios de Meido!

Los acaricia con ternura,

arropandolos con sus brillantes vestiduras,
levantando a los mas pequerios y fragiles

hasta su pecho, y sosteniendo

su cayado para que se apoyen en €l los que tropiecen.

A sus largas mangas se agarran los infantes,

sonriendo en respuesta a la sonrisa del dios,
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sonrisa que denota su beatifica compasion.
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EL PARAISO BUDISTA Y LOS CUSTODIOS
DEL MUNDO

Hay mucho mas que decir sobre la teoria budista o
mitologia de la transmigracién, especialmente con
referencia a los nacimientos inferiores, en relaciéon con el
folclore japonés. Asi nos referimos al paraiso budista,
distinguiéndolo de los mundos celestiales, porque éstos son
el resultado de la transmigraciéon y estan sujetos a la
descomposicién, mientras que el paraiso jamas cambia ni

decae.

La mitologia budista ensenié que existen numerosos
«reinos de Buda»,[28] o paraisos, proporcionados por varios
Budas para recibir a sus respectivos creyentes. Estos
territorios budistas son las realizaciones de los votos
compasivos de dichos Budas para ahorrarles a los seres
humanos la transmigracion, y de las manifestaciones de los
inconmensurables méritos acumulados por ellos para este
proposito. El paraiso budista, por consiguiente, es una
encarnacion de la sabiduria y la compasion del Buda, asi
como de la fe y la ilustracion de los creyentes, y se llama

«Tierra de Pureza» (Jodo), o «Reino de Bendicion»
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(Gokuraku), presidido por uno u otro Buda.

Para no demorarnos demasiado en los puntos de vista
relativos a esos paraisos, la creencia en estos reinos de
bendiciéon ejerci6 una gran influencia en la imaginacion
popular, y la descripcion de esas condiciones dichosas son
frecuentes en mitos y cuentos. Estas descripciones son, no
obstante, muy semejantes y apenas dicen mas sino que esos
paraisos son los reinos del esplendor perpetuo y del infinito
bienestar. Sin embargo, cabe distinguir tres paraisos
principales, calificados de distintas maneras y situados en
localidades diferentes. Asi, existe el Tosotsu-ten (Tusita), o
«Cielo del Bienestar», del Buda futuro Maitreya (en japonés
Miroku), situado muy alto en el ciclo; Cokuraku Jodo
(Sukhavati), realizado por el Buda Ainita, el Buda de la Luz
y la Vida infinitas, situado al oeste; y finalmente, Ryojusen
(Grdhra-kuta), idealizado desde el Pico del Buitre, donde se

cree que el Buda Sakyamuni predico el «Loto de la Verdad».

El primero, el «Cielo del Bienestar«, es un paraiso aun
en formacion porque el Sefior Maitreya serd un Buda
completo en el futuro, y su paraiso esta dispuesto para los
que han de ser conducidos a la perfeccion final ante él; por
tanto, es una especie de antesala de un verdadero paraiso.
La creencia en ese paraiso es comun entre la gente, y se
cuentan muchas historias sobre visitas ocasionales hechas al

mismo por seres humanos.

El idealizado Pico del Buitre esti situado en el tercer
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mundo y lo alcanza el verdadero budista en esta vida gracias
a su conocimiento de las verdades ensefiadas en el Loto. Se le
puede considerar como el mundo actual transformado, y
esta idealizacion del mundo presente lleva a los auténticos
budistas a tener una vision poética y simbdlica de su
entorno, incluyendo flores y animales, e impresionandolos
con la posibilidad de una estrecha comunién espiritual con
el mundo exterior. Cuando hablamos de los cuentos de
animales o plantas, nos referimos a la idea de que el alma de
un animal o una planta puede salvarse por el milagroso
poder de la escritura del Loto;, esta idea es el resultado de la
creencia de que el paraiso del Pico del Buitre se halla al
alcance de todo el que posee el conocimiento de las

verdades reveladas en tal escritura.

Pero la concepcion paradisiaca que ejercié la maxima
influencia sobre las creencias populares fue la del Cokuraku
Jodo, y cuando se habla de un paraiso sin calificacion
explicita, la gente se refiere al paraiso de Amita-Buda. Alli
hay una balsa llena de ambrosia en donde surgen las flores
del loto, donde hay terrazas con arboles adornados con
joyas, y las aves de este paraiso entonan cantos celestiales,
en tanto las campanas que cuelgan de los arboles resuenan
con una musica suave agitadas por la brisa, y los angeles
(Tennin) vuelan por el ambito celeste y esparcen flores
sobre el Buda y sus santos. Estos detalles descriptivos eran
familiares a todos los japoneses, y aparecen una y otra vez

en la poesia y en los cuentos, incluso siendo utilizados a
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menudo en las conversaciones normales.

Segun la cosmologia budista, los innumerables paraisos
estan habitados por seres de una perfeccion ideal, y el
universo, que contiene incontables mundos, esta poblado de

espiritus, unos benévolos, otros maliciosos.

Posponiendo la consideracion de los espiritus
maliciosos a un capitulo posterior, diremos aqui unas
palabras respecto a los grandes custodios del mundo, los
reyes de las hordas de espiritus benévolos. Son cuatro y se
les representa como guerreros bien armados, con espadas o
lanzas en sus manos, y pisoteando a los demonios. El
custodio del Este es Jikoku-ten (Dhrta-rastra), «el Vigilante
de las Tierras»; el Sur estd custodiado por Zocho-ten
(Virudhaka), «el Patrono del Crecimiento»; al Oeste se halla
Kornoku-ten (Virupaksa), «el Gran Mir6én»; y al Norte esta
Bishamon-ten (Vaisravana), «el Gran Creyente», o
«Renombrado». Siempre vigilan a los demonios que atacan
al mundo desde las cuatro esquinas del Cielo, y se ocupan
especialmente de los budistas, cuidandoles con celo y
ternura. En casi todos los templos budistas habia pinturas de
estos custodios y asimismo eran las figuras favoritas en la
religion del pueblo. De los cuatro, Bishamon fue el mas
popular y en los ultimos tiempos incluso fue vulgarizado

como patrén de la riqueza.

Es interesante saber algo acerca de los custodios chinos

como contrapartida de los budistas. La cosmologia china
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ensefla dos principios cosmicos: Yin y Yang, y cinco
elementos en la formaciéon del mundo; los custodios del
mundo representaban  principios y  elementos
predominantes en cada una de las cuatro esquinas. El
custodio del Sur, donde gobierna el principio positivo Yang,
donde predomina el elemento apasionado, vehemente, esta
simbolizado por el «Pajaro Rojo». Al Norte gobierna el
«Guerrero Negro», una tortuga, simbolo Yin, el principio
negativo, y del elemento agua. El «Dragén Azul», al Este,
simboliza el crecimiento calido de la primavera y el
elemento madera. El «Tigre blanco», al Oeste, representa el
otofio y el elemento metalico.[29] Estos custodios del
mundo chinos existian junto a los reyes-custodios budistas,

sin confundirse con ellos en la mentalidad popular.[30]
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Capitulo II

LEYENDAS LOCALES
Y CULTOS COMUNALES
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TOPOGRAFIA Y DIVISION EN CLANES

Las mayores islas de Japon estan atravesadas por cadenas de
colinas, y rios que discurren entre las mismas y que cruzan
las islas perpendicularmente a su longitud. Cada valle posee
unos rasgos caracteristicos, rodeados por fantasticos picos u
ocupados por lagos que llenan el fondo. Las costas marinas
se hallan usualmente marcadas por altos acantilados,
recortados entrantes y grandes promontorios, con islotes y
bahias diseminados por las distintas bahias. Esta tierra tan
diversificada estaba, en tiempos remotos, dividida entre
tribus de muy variado caracter y composicion; incluso hoy
dia las comunas conservan muchas tradiciones y
observancias antiguas, que asocian a memorias ancestrales
y mantienen como un asunto de orgullo local. Los rasgos
topograficos y las herencias comunales explican
suficientemente la invencién y preservacion de docenas de
leyendas locales peculiares a las diferentes provincias y

comunidades.

La compilacion de las tradiciones orales, en el siglo VIII,
tendia primordialmente a sancionar una unidad politica
basada en la adoracion de una deidad principal, la diosa-Sol.
No obstante, muchas leyendas comunales y cuentos del

folclore estaban engarzadas en la narrativa central que trata
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del origen de la naciéon. Algunas historias eran comunes a
diversas tribus, otras so6lo eran conocidas por una
comunidad; pero todas hallaron sitio en la mitologia
nacional. Ademas, por una orden especial de 713, cerca,
pues, de la época de la gran compilacién, las leyendas
locales de cada provincia se coleccionaron y se compilaron,
en el transcurso del tiempo, varios de tales recuerdos,
llamados Fudo-ki o «Recuerdos del Aire y la Tierra», de los
cuales algunos se conservaron completos, mientras de otros
solamente quedaron fragmentos. En los ultimos siglos,
especialmente en la época feudal, se emprendieron tareas
similares, y aparte de los registros oficiales de los estados
feudales, hay bastante literatura relativa a la geografia y las
tradiciones locales de las distintas provincias. Estos libros
suelen ser llamados Meisho-Zuye, nombre que puede
traducirse por «Guia Ilustrada de Sitios Famosos», y
aportan un rico material para el estudio de las leyendas
locales, una especie de Hei-mats-kunde como los llaman los

alemanes, de las diferentes provincias y ciudades.

En esas historias se atribuyen los origenes de los
objetos y fenémenos naturales a las primitivas deidades; la
personificacion de tales objetos se entreteje con las
tradiciones historicas de las tribus y sus antepasados, y a la
actividad creadora de los seres miticos se atribuye la
formacion de la Tierra, el origen de fuentes y rios, de
plantas y animales. Estos relatos, en parte resultado de

memorias ancestrales, en parte resultado de la ingenua
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imaginacion del folclore primitivo, quedaron registrados en
el Meisho-Zuye, siendo cantados por los bardos y pasando de
generaciéon en generaciéon en tales canciones, e incluso a
menudo formaron parte del ritual religioso y de la

observancia de las fiestas.

Si consideramos juiciosamente el asunto, el folclore
resulta algo vivo. Las leyendas cambian, crecen y emigran a
medida que las comunidades se expanden y mudan de
condicion social, a medida que se amplian los intereses y la
facultad imaginativa se va refinando. Cuando una nueva
region se tornaba habitable o se abria un valle escondido a
la comunicacidon, las montafias desconocidas, las rocas, los
bosques y los rios daban pie a nuevas leyendas. Durante los
siglos del régimen feudal, cuando los clanes
semiindependientes se mantenian encerrados en sus
respectivos distritos, el espiritu del clan se mostraba en
leyendas que glorificaban el pasado de la tribu y alababan a
los genios de la region habitada. La lucha entre dos clanes
vecinos a menudo se convertia en esas leyendas en un
combate entre los genios de los territorios respectivos, o en
ciertos accidentes geograficos naturales o extranos de
dichas regiones, como un monte o un lago. En ellas
hallamos fragmentos populares del folclore mezclados con
las invenciones mitopoéticas de los literatos, y las ideas
shinto se confunden con la imagineria sugerida por el
budismo o el taoismo. Probablemente es verdad que la

invencién legendaria fue mas activa cuando el pais estuvo
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dividido politicamente y reinaba el espiritu de clan, que en
los tiempos de la unidad nacional. Hoy dia, la absoluta
unidad de la nacién, junto con el aumento de facilidades de
comunicacion tiende a destruir los rasgos peculiares de la
vida provinciana; ademas, la propagacion de la educacion
cientifica hace que cada vez mas personas consideren necias
tales leyendas e historias. Tal vez llegara un dia en que las
antiguas leyendas sélo se conservaran en las colecciones
escritas; pero ésta es una cuestion no sélo del Japon sino del
resto del mundo: tal vez la facultad mitopoética de la
humanidad esta destinada a desaparecer totalmente ante el

realismo de la educacidon moderna.

De todos modos, en el antiguo Japon el folclore local
era una parte inseparable del culto comunal de las tribus. La
creencia en el origen comun del folclore del clan quedaba
testimoniado por el culto a sus deidades ancestrales o
tutelares, cimentado por las observancias religiosas y
perpetuado por la corriente constante de la leyenda. Los
accidentes geograficos naturales de aspecto raro, como una
colina, un bosque, un promontorio o un lago, eran y todavia
estan dedicados a la deidad del clan, que creian era el
antepasado de la tribu o el genio tutelar de la region. Una
sencilla capilla de madera se levanta a la sombra de los
viejos arboles, usualmente en un lugar del cual se obtiene la
mejor vista del paraje sagrado, y el mismo se convierte en el
centro de la vida comunitaria. Alli se retine la gente los dias

de fiesta, para las acciones de gracias por las cosechas, para
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rogativas de lluvia o para ser librados de una plaga, o en
otras ocasiones de interés comun. Se conserva un recuerdo
de la deidad en un objeto natural que se considera tuvo su
origen en el benévolo interés de la deidad en el pueblo de su
eleccion. Tal objeto puede ser un arbol gigante, segun se
dice plantado por la deidad, o en el que se cree mora su
espiritu. Puede ser una roca en la que el dios o la diosa se
senté una vez, o que fue su arma arrojadiza, que se dejo
olvidada y se petrifico. Puede ser un manantial que la

deidad hizo manar...

Ademas de la capilla principal suele haber otras capillas
subsidiarios en la vecindad. Cada una esta dedicada a una
deidad o espiritu especial y posee su propia historia
asociada con la manifestacion divina o milagrosa de la diosa
o dios adorado. Esas capillas menores estan esparcidas por
diversos lugares, en una gruta o junto al mar, a orillas de un
rio, cerca de una cascada o bajo un saliente montafioso. Sin
embargo, no es necesario erigir una capilla para sefialar el
caracter sagrado de un paraje. Para este fin puede
suspenderse una cuerda de la que cuelgan pedazos de papel,
siendo esto un signo de santidad. A menudo se distingue de
esta manera el arbol cerca del cual se aparecié un espiritu o
tuvo lugar un milagro, y también un manantial, una roca
enorme o una antigua tumba pueden marcarse de igual

manera aunque no tengan una definida asociacion divina.

En resumen: cualquier lugar se considera sagrado si

tiene alguna tradicion de dioses, espiritus, hadas y
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antepasados relacionados con ese inframundo, y dichos
lugares son sefnalados y consagrados segun las costumbres
de la antigua religion shinto. Todo el pais esta lleno de esta
clase de santuarios; cada localidad posee al menos uno, y
todos tienen sus leyendas o historias. A menudo, son muy
semejantes tales historias, aunque cada una se conserva
celosamente no sdlo en una tradicion oral sino mediante las
observancias y festividades religiosas entre la comunidad a
la que pertenece. En realidad, cabe decir que el pueblo
japonés todavia vive en una época mitologica; en efecto, la
religion shinto ensefia que ese pais es la tierra de los dioses,
que incluso hoy dia viven entre los humanos y vuelan por
los cielos, o entre los bosques, o bien en los altos picos y los

elevados montes.

La mas vieja de las leyendas locales se refiere a un
curioso accidente topografico de la provincia de Izumo, a la
que, como recordara el lector, fue desterrado el dios-

Tormenta por los poderes celestiales.

Se creia que esa region habia sido el escenario de casi
todo lo ocurrido en la época de los grandes dioses, y desde
tiempo inmemorial la gran capilla de Kitsuki ha estado en la
costa del Mar del Japon. Izumo es la provincia que fue por
azar el primer hogar japonés del genio poético de Lafcadio
Hearn, y alli obtuvo el primer aprecio del pueblo japonés
por su arte y su poesia. En Izumo parece existir todavia
cierto halito de la edad de las fabulas, como resultado

indudable de la venerable antigiiedad y la belleza seductora
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de la region.

La provincia ocupa una estrecha franja de tierra entre
el Mar del Japon y la cordillera de montafias que forma la
columna vertebral de la tierra firme. En su lado norte hay
una larga peninsula unida a dicha tierra firme al oeste por
una costa arenosa y separada al este por estrechos de
iguales costas de arena. Asi es como la tradicion explica esta

peninsula:

Oini-tsu-nu («Amo de las Playas») era nieto de Susa-
no-wo, el dios-Tormenta, a quien sucedié6 como gobernante
de Izumo. Vio que su pais no era mas que una estrecha
franja de tierra y quiso ampliarla. Para ello miré al norte,
hacia Corea, y vio que en la costa oriental habia mucho
terreno vacio. Entonces, até una larga cuerda a ese trecho
de tierra y el otro extremo lo at6 al monte Sahime. Por fin,
hizo que la gente tirase de la cuerda y atrajese la tierra hacia
Izumo. Cuando finalmente el territorio qued6é unido a
Izumo, dejaron la cuerda en la playa, y por eso se llama So-
no-hagihama, «la larga playa de cafamo». De forma
semejante atrajo parcelas de tierra de las islas del Mar del
Japon, y las uni6 a la costa de Izumo. At6 la dltima de las
cuerdas al monte Taisen, y sus restos formaron la costa de
Yomi (véase el mapa). De esta manera el Amo de las Playas
consiguié agrandar sus tierras afiadiéndoles la peninsula

que ahora forma la parte norte de la provincia.[31]
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Respecto a Izumo, se dice que los nombres de la
provincia y de algunos lugares tuvieron su origen en
relaciéon con las aventuras de Susa-no-wo, después de ser
expulsado de la Pradera de los Altos Cielos y descender a
esta provincia. Cuando caminaba junto al rio Hi, el dios de
las Tormentas hall6 a una pareja que lloraba de dolor. Su
unica hija, la Maravillosa Princesa Inada, iba a ser
sacrificada a un dragén que todos los afios exigia una
doncella. Susa-no-wo acompafié a la joven al lugar del
sacrificio en la zona superior del rio. Aparecié el dragon y
bebi6é todo el sake preparado para él y luego atacod a la
joven, pero el valiente dios de las Tormentas lo despedazo.
Acto seguido, la princesa se casé con Susa-no-wo.

Mientras se acercaba el dia de la boda, Susa-no-wo
recorri6 la provincia en busca de un sitio propicio para la
ceremonia. Al llegar a cierto paraje, experimentd un intenso
placer y exclamo:

—Mi corazén se ha refrescado (suga-suga-shi).

Desde entonces, el sitio sefialado se llama Suga y aun
en la actualidad hay alli una capilla dedicada al dios y a su
esposa. Ademas, en el casamiento, el dios enton6 un poema

de celebracion que dice ast:

Yakumo tatsu Se alzan muchas nubes,
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Izu-mo yahe-gaki Una gran alambrada lo rodea todb,
Tsuma-gome-ni Para recibir dentro a los esposos,

Yake-gake-tsukuru Forman una gran alambrada
Son o yahe-gaki wo! {Ah, esa gran alambrada!

De ahi naci6 el nombre de Izumo que significa «nubes
que se alzan», y también surgié el nombre japonés de
Lafcadio Hearn, «Yakumo», que significa «las nubes de

ocho caras».

Asi, Susa-no-wo se convirtio en el sefior de Izumo, y
erigieron la gran capilla de Kitsuki en su honor. Con esta
capilla, preeminente en su santidad, estan relacionadas
muchas historias y observancias que se refieren a Susa-no-
wo y a sus descendientes. Segun una de tales historias este
santuario es el lugar donde todas las deidades de Japon se
reunen en el décimo mes lunar a fin de arreglar todos los
casamientos que habra en Japon en el proximo afio. Con
toda evidencia, esta leyenda naci6 gracias al casamiento de
Susa-no-wo con la princesa Inada en aquel lugar, y refleja la
costumbre japonesa de arreglar las bodas por mediacion de

un intermediario.

Se dice que la asamblea de los dioses tiene lugar a las
cuatro de la madrugada del primer dia del décimo mes
lunar, y a esa hora la gente se encierra en sus casas para no
molestar a los dioses. Cuando estan todos reunidos, el Rey

Dragén lleva su ofrenda a la asamblea. El Rey Dragon,
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acompafiado por un innumerable cortejo de seres
maritimos, aparece sobre el mar, que queda iluminado, con
la marea alta, y el cielo resplandeciente. Esta escena se
representa en un misterio teatral del siglo XV. El sacerdote
que cuida de la Gran Capilla baja a la playa para recibir la
ofrenda del Dragoén, siendo ésta una ceremonia anual. Un
hecho particular relacionado con este mito de la asamblea
de dioses en Kitzuki es que en otras regiones de Japon al
décimo mes se le llama el «mes sin dioses» (Kami-nashi-uki),

pero en Izumo lo llaman «mes con dioses» (Kami-ari-zuki).

Susa-no-wo, el dios de las Tormentas, es el sujeto de la
leyenda de la hospitalidad, y sus vagabundeos le llevaron a
los distintos lugares donde hay capillas en honor de ese
dios. Aunque no es seguro el origen de la leyenda, los
nombres de las personas que intervienen en la misma son

de origen coreano. Esta es la leyenda:

Una vez fue arrojado de la Pradera de los Altos Cielos,
Susa-no-wo viajoé como un desdichado desterrado. Una
noche en que llovia a torrentes, llamo a la puerta de un
hombre llamado Kotan-Shorai[32]. Al ver a un individuo
que llevaba una capa harapienta y un gorro empapado por
la lluvia, hecho de una especie de junco, Kotan creyd
prudente ahuyentar a tan dudoso visitante. Susa-no-wo,
viéndose en un gran apuro, llamoé a la puerta de Somin-
Shorai, hermano de Kotan. Somin recibi6 al viajero con
suma amabilidad. A la manana siguiente, el dios de las

Tormentas se despidié de su anfitriéon con inmensa gratitud
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y le dijo: «Soy Susa-no-wo, el dios que controla a los
espiritus del furor y la pestilencia. Y para pagarte la deuda
que he contraido contigo os protegeré a ti y a tus
descendientes del ataque de los espiritus malignos si pones

en tu puerta un signo por el que puedas ser reconocido».

De aqui viene la costumbre de colgar en la puerta un
amuleto contra la pestilencia o la viruela, en el que hay

escrito: «Descendientes de Somin-Shorai».

Esta misma historia se cuenta de otra manera,

aplicandose geograficamente:

Hace mucho, mucho tiempo, cuando Mi-oya-no-kami,
el dios de los Antepasados, viajo por el pais, una noche
pidio alojamiento en el Monte Fukuji de Suruga. El dios de
Fukuji era un avaro y, siendo incapaz de auxiliar a ningin
viajero, lo despidi6 con malos modales. El dios de los

Antepasados, furioso por tanta descortesia, exclamo:

—Eres un avaro y sufriras por tu descortesia, y desde
ahora estaras eternamente cubierto de nieve y heladas.
Escaseara la comida para ti y las pocas personas que te

visiten.

Luego, el dios itinerante se dirigi6 al monte Taukuba,
en Hitachi, y alli fue recibido calurosamente por el dios de
Tsukuba. El dios de los Antepasados le dio las gracias y
afiadio:

—TO eres un hombre de buen corazén. Por
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consiguiente, siempre tendras comida abundante y te

visitara mucha gente.

Por esto hoy dia muy poca gente sube al monte Fukuji,
y esta siempre cubierto de nieve y heladas, mientras que el

monte Tsukuba es muy popular y atrae a muchos
peregrinos.[33]

Se encuentran asimismo leyendas sencillas, muy
semejantes entre si, acerca de los manantiales y las fuentes.
Cierto hombre, dotado de un poder milagroso, cavo en el
suelo y al momento mandé una fuente, El hombre a quien se
atribuye tal poder era Kobe Daysi, el fundador del budismo
Singlén en el siglo IX. En el nordeste de Japén el milagro
suele atribuirse a Yoshi-iye, el famoso general que condujo
las expediciones contra los Ainus en esas provincias, en el
siglo XI, y la leyenda tuvo su origen al parecer en la
creencia de que el general estaba protegido por el dios
Hachiman, o sea «Ocho Estandartes», cuya capilla se halla

situada en Iwa-shimizu, o “la fuente de la roca virgen”.

Las historias de Kobo estan siempre asociadas a sus
viajes misioneros. En cierta ocasion, cuando estaba
viajando, afirma la historia, fue recibido por una mujeruca
que vivia en un lugar desprovisto de agua. Kobo, para
recompensarla por su hospitalidad, creo la fuente golpeando

la tierra con su cayado de peregrino.

Se dice que las hazafias de Yoshi-iye sucedieron durante
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sus expediciones militares. Un dia de verano sus soldados
padecian de calor y sed. El general or6 a su dios tutelar
Hachiman, y cuando atravesé una roca con una flecha

apareci6 una fuente que ya nunca dejo de manar.
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Se cree que los manantiales termales tienen su origen en una
aparicion divina de Suku-na-biko,[34] el brujo entre los
antiguos dioses.

Entre las leyendas relativas a Kobo Daishi hay muchas
que poseen peculiaridades. En la isla de Shikou no hay
zorros. Esto se debe a que Kobo ahuyentd a ese animal
como castigo por intentar engafiar al gran maestro budista
durante sus viajes por Shikoku. En los sitios donde no hay
mosquitos, esto se explica por un favor especial de Kobo
hecho a los habitantes del lugar por haberle otorgado buena
hospitalidad.

Hay un poblado en Kozuke donde no crecen bien los
tubérculos. Cuando Kobo llegd a dicho poblado y pidid
patatas, el duefio de la granja le respondié que las patatas
eran duras como piedras, ya que no queria darselas al monje

mendigo.

—;De veras? —pregunté6 Kobo—. Entonces, siempre

seran asi.

Desde entonces, los tubérculos de aquel poblado crecen

siempre duros como piedras.

Existe en cierto lugar un rio entre montanas del que se
eleva un denso vapor. Una vez, cuando Kobo cruzé dicho
rio, se le acercd un muchacho y le pidi6 que escribiese unas
cartas en su nombre. Al no tener papel. Kobo las escribi6 en
el aire. Entonces, el muchacho le pidié que escribiese otras

en el agua del rio. Kobo escribi6 el ideograma chino que
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representa al dragon e intencionadamente omitié un punto.
El jovenzuelo, milagrosamente, anadié ese punto. Mas
milagrosamente todavia, el ideograma se convirtié6 en un
dragoén vivo que salié volando del agua. De aqui que haya

un rastro del dragén volando sobre el agua.

Los arboles de maderas preciosas suelen ser tema de
leyendas locales, y especialmente los arboles gemelos se
relacionan con el recuerdo de los amantes. Entre dichos
arboles, el pino se lleva la mejor parte, seguido del sugi, el

alcanfor y el gingko.

Esta es la leyenda de los pinos gemelos en el antiguo
Fudoki de Hitachi: Erase una vez en Hitachi un joven
sensible llamado Nasé, y una bella muchacha llamada Azé.
[35] Los dos eran famosos por su hermosura, que hacia que
los demaés habitantes del lugar les admirasen y envidiasen a
la vez. Los dos jovenes se enamoraron uno del otro y, una
noche, con ocasion de la asamblea anual de los habitantes
del poblado para el intercambio de poemas, Nasé y Azé
intercambiaron versos que expresaban su amor.[36] Luego,
dejaron a los demas y se adentraron por un bosque préximo
a la costa. Alli hablaron de su amor toda la noche. Nadie
mas estaba cerca, pero los pinos interpretaron dulces
melodias con sus agujas murmuradoras, y la pareja paso6 la

noche como en un dulce suefio.

Cuando el dia empez6 a alborear sobre el océano y el
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crepusculo matutino penetrd en el pinar, los amantes se
dieron cuenta por primera vez de que estaban muy lejos de
sus hogares respectivos. Temieron volver al pueblo a causa
de las insinuaciones de los deméas jovenes y la censura de
los mayores a los que tendrian que enfrentarse. Asi,
desearon quedarse para siempre apartados del mundo. Se
abrazaron y lloraron, y fueron metamorfoseados en dos

pinos, entrelazados y rodeados por los otros arboles.

En esta leyenda los pinos gemelos representan el
simbolo del amor apasionado, pero en otra leyenda los dos
pinos se atribuyen a una pareja ya madura y representan la
fidelidad conyugal, como los famosos arboles de Takasago,

de los que hablaremos mas adelante.

En la costa, donde el viento sopla constantemente desde
un punto de la brtjula, hay a menudo arboles cuyas ramas
se extienden en una sola direccion. Casi todos esos arboles
tienen una historia propia que explica la razéon de que las
ramas parezcan tender hacia algin objeto en la direccion a

la que apuntan. La siguiente leyenda es muy tipica:

En Tango, en una costa arenosa muy amplia, hay un
pino cuyas ramas se extienden hacia Miyako, la capital. La
hija de un noble de Miyako fue raptada por un bribén, como
solia suceder en la Edad Media. Fue llevada a Tango y
vendida a un jefe local. La joven se situaba a menudo bajo el
arbol mirando hacia su hogar y lloraba pensando en sus

padres. El arbol se apiad6 de la pobre muchacha y volvio
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todas sus ramas en direccion a dicho hogar.

Las rocas proporcionan motivos similares a los
inventores de mitos. La mas famosa es la roca que se alza en
Matsura, en la costa occidental de Kyushu, donde los barcos
zarpaban para China. Una vez, cuando un noble de la corte
fue enviado a China, su esposa Sayohime le acompané a
Matsura y vio como el barco en el que acababa de
embarcarse su esposo se desvanecia en el horizonte, pero
ella continu6 alli haciendo ondear su pafioléon en ademan de
despedida, hasta que su figura se cambi6 en una roca que
hoy dia sigue en pie, a la que se conoce como la roca de
Sayo-hime. Se dice que una curiosa proyeccion de la roca es

la mano con la que ella hacia ondear el pafiuelo.

Las condiciones climaticas también sirven para crear
leyendas locales. Esta es una de las historias relativas a las
tempestades periddicas que azotan Japon en otofio. Es la
historia del «huracan Hira», siendo Hira el nombre de la
cadena montafiosa que se levanta sobre la costa occidental

del lago Biwa, el mayor del Japon.

Tiempo muy atras vivia alli un joven que era el
encargado del faro instalado sobre un promontorio en el
lado oriental del lago Biwa. Una bella doncella vivia en un
pueblo situado al otro lado del lago. En cierta ocasion, la

joven visitd el promontorio y vio al cuidador del faro.
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Ambos se enamoraron y convinieron en encontrarse por la
noche para que nadie pudiese saberlo. A partir de aquel dia,
la doncella visitaba al joven todas las noches, cruzando el
lago en una barquichuela. Tanto si en las noches sosegadas
las olas reflejaban la luz de la luna, como si en la oscuridad
el lago se mostraba rudo y colérico, la barca nunca dejo de
llegar al promontorio porque la luz del faro la guiaba hasta

el ser amado.

De esta manera paso el verano y llegé el otofio. El joven
era feliz ante la fidelidad de la muchacha; pero al final la
audacia de ella y su indiferencia ante el peligro de ser
descubierta o de ahogarse en el agua, tan poco usual en una
joven, levant6 en el corazéon del torrero una punzante
sospecha. Asi, empez6 a preguntarse si la joven seria un ser
humano, un dragén hembra o un ogro en forma de mujer.
Al fin decidié comprobar si la muchacha podria encontrar el
camino sin la luz del faro. Como de costumbre, aquella
noche la joven surcé las aguas del lago en su barca, pero
cuando la luz del faro se apagd quedd desorientada.
Comenzé a remar desordenadamente, sin saber donde
estaba. Por ultimo se desesperd y pens6 que su amado le era
infiel. En su pena y su terror, le maldijo, se maldijo a si
misma y también al mundo. Al final salt6 al agua rogando
que una tormenta destruyese el faro. Tan pronto como el
cuerpo de la desdichada joven desapareci6 en el agua, soplo
un furioso viento que no tard6é en convertirse en un feroz

huracan. La tempestad rugi6 toda la noche. Al amanecer, la
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torre del faro con su cuidador habia desaparecido tragados

por las aguas.

Desde entonces, todos los anos, en el mismo dia, un
cierto dia del octavo mes lunar ruge una tempestad sobre el
lago. Sopla desde la cadena de las montafias Hira, donde
vivia la infortunada joven y por eso la llaman Montafia del

Huracan Hira.
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Capitulo III

HADAS, SERES CELESTIALES,

LOS HOMBRES DE LA
MONTANA
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1. EL ORIGEN DE LOS CUENTOS DE
HADAS

Los japoneses siempre han creido en la existencia y la
actividad de los espiritus, tanto los de los objetos naturales
como los de los difuntos; pero de manera extrana, su
mitologia, como se desprende de la tradicion sintoista, esta
poblada por muy pocos seres fantasticos y es muy vaga
respecto a la personalidad de los dioses. Muchas deidades
apenas son mas que nombres, otras son adoradas como
antepasados de los diversos clanes, y sus leyendas las
considera el pueblo mas como hechos auténticos que como
fragmentos de una imaginaciéon poética. Esto se debe
principalmente a que los primeros relatos sintoistas se
compilaron, como dijimos, en forma de narrativa historica,
deseando sus autores producir algo que rivalizase con la
historia china en antigiiedad y supuesta autenticidad. Lo
que hoy dia reconocemos como mitos se considerd en sus
origenes como sucesos historicos, lo mismo que la historia
oficial de China tuvo buen cuidado de transformar las
leyendas raciales de su pueblo en supuestas cronicas de
acontecimientos reales. El seudo racionalismo de los relatos
sintoistas es ante todo un producto chino, o sea de la

influencia de Confucio.
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Sin embargo, no hay que suponer que los japoneses no
fuesen capaces de imaginar la existencia de las hadas y
otros seres semejantes. Hallaremos rastros abundantes de
hadas y otros seres fantasticos en las antiguas tradiciones de
los japoneses, y existe una considerable cantidad de
leyendas de hadas en la literatura y en las tradiciones
verbales de este pueblo. La mayor parte de esa clase de
ficcion parece haber derivado de fuentes chinas e indias, y
se muestra mas a menudo el genio japonés en la habil
adaptacion de tales relatos a las condiciones locales que en
las invenciones originales. El flujo de las ideas e historias
indias pasd, naturalmente, por el canal de la literatura
budista, que a su vez derivaba de la altamente refinada
literatura védica y sanscrita. Primordialmente llegé a Japon

a través de traducciones chinas.

Las historias chinas derivaban, ante todo, no de fuentes
no confucianistas sino de la literatura taoista. En un estudio
estrictamente histérico de los cuentos de hadas japoneses
seria preciso distinguir criticamente estos dos elementos de
origen continental de la cantidad mucho menor de la
tradicion nativa. Pero en la presente obra nos limitaremos a
considerar algunas de las leyendas e historias que circulan
comunmente entre el pueblo, sin tener en cuenta sus
fuentes o los cambios sufridos durante el proceso de

adopcion.
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2. LAS DONCELLAS-
HADAS

Un hada totalmente indigena del Japén es Ko-no-hana-
sakuya-hime, «la Dama que hace florecer los arboles». Ya
nos referimos a ella al hablar de los mitos de los origenes. Es
el hada de las flores del cerezo, y se la representa volando y
haciendo florecer los cerezos, probablemente respirando y
soplando sobre ellos. Su casamiento con el nieto de la diosa
del Sol puede considerarse como un ejemplo del casamiento

de una doncella celestial con un ser humano.

Pero un ejemplo mas tipico de esa clase de uniones se
ofrece en la historia de la doncella-Cisne. Esta doncella
carece de nombre personal, y se concibe como una doncella
celestial provista de plumas o vistiendo un traje hecho con
plumas. La version mas idealizada de la historia es El vestido

de Plumas en una de las obras No. Su resumen es como sigue:

Una vez, en un dia muy hermoso, algunas hadas
bajaron a la Tierra y se bafiaron en un manantial, tras
colgar sus ropas de plumas en los arboles préximos a la
balsa formada por el agua. Pas6 un hombre por aquel lugar
y, al observar unas prendas tan bellas, cogié una
descolgandola del arbol. Las doncellas, alarmadas por la

intrusion del hombre volaron hacia el cielo, pero la doncella

90



a la que le faltaba el vestido no pudo volar con las otras sino
que tuvo que quedarse en la Tierra y casarse con el
ladron[37]. Luego dio a luz un nifio y, tras recuperar su

vestido gracias a una estratagema, regres6 volando al Cielo.

Esta historia es una version del cuento de la doncella-
Cisne bien conocido en el folclore de varias naciones,
aunque no hay pruebas de que la narraciéon japonesa
proceda de otros pueblos. Pero en la version idealizada del
No drama se representa a la doncella como a una de las
hadas que espera al principe celestial que reside en el
palacio Luna, idea claramente tomada de una leyenda
budista sobre la Luna. Ademas, en esta version la doncella
conserva intacta su virginidad, y el motivo principal del
cuento es el contraste entre la noble pureza de la doncella

celestial yla codicia de la humanidad. La historia es como

sigue:[38

Era un bello dia de primavera. Una doncella celestial
descendid al pinar de Hiho, una playa arenosa de la costa
del Pacifico donde hay una hermosa vista del Monte Fuji
apuntando al cielo desde el otro lado de las aguas. La
doncella quedose encantada ante la belleza de aquel lugar y
olvidé su hogar celeste. Paso por alli un pescador y percibid
un aroma milagroso que perfumaba el aire, al mismo tiempo
que veia una maravillosa prenda de plumas colgada de un

pino. Mientras el pescador examinaba la prenda y se
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preguntaba qué era, se le aparecio el hada y dijo que era su
vestido de plumas, semejante al de todas las doncellas
celestiales. Esto desperté la codicia del pescador, que se
negd cruelmente a devolver el vestido. La doncella llor6 por
su perdida y finalmente convenci6 al pescador a devolverle
la prenda bailando ante él una de las danzas celestiales. Esta

escena se describe asi:

(Lamento del Hada)
Hapa
En vano mis miradas recorren la pradera celestial,
donde se levantan los vapores que envuelven el aire,

y ocultan los conocidos senderos de nube a nube.

Coro
iNubes! Nubes viajeras! Ella suspira y suspira en vano,
volando como vosotras para volver a pisar el cielo;
en vano suspira para oir como antes oia
los mezclados acentos del ave del Paraiso;
esa bendita voz se debilita. En vano el cielo
resuena con el canto de la grulla que regresa;
en vano escucha, donde el océano lava la arena,
a la gentil gaviota o a las olas del mar;

en vano observa por donde el céfiro barre la pradera;

92



todo, todo puede volar... pero ella no volara nunca mas.

(El hada baila)
Hapa

Y en este firmamento se levanta un palacio en la Luna,

construido por manos magicas.

Coro
Y desde ese palacio gobiernan treinta monarcas,
de los que quince, hasta que est4 llena la Luna,
entran de noche, ataviados de blanco;

pero que, desde la decimosexta noche de luna llena,

cada noche ha de desvanecerse uno en el espacio,

y cincuenta monarcas vestidos de negro ocupan su lugar,

mientras, siempre girando en torno a cada rey feliz,

las hadas que les sirven entonan musicas celestiales.

Haba

Y una de estas soy yo.

Coro
Desde esas brillantes esferas
quietas por un momento, aparece esta dulce doncella.

Aqui en el Japon desciende (dejando detras el cielo)
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para ensefar el arte de la danza a la humanidad.
Y cuando el grupo emplumado
de hadas pase con sus alas plateadas,
se llevaran la roca de granito.

iOh, magicos sones que llenais nuestros entusiasmados

oidos!
El hada canta y desde las esferas nubosas
resuenan al unisono los laudes,
las citaras y los cimbalos de los angeles

y sus flautas hermosamente plateadas.

Resuenan a través del cielo que brilla con tonos purpureos,
como cuando la ladera occidental del Someiro muestra
los tintes del crepusculo, mientras la ola azul
de isla en isla lava las costas vestidas con pinos;
desde la vertiente de Ukishima una bella tormenta
arranca las flores; y no obstante esa forma magica,
esas alas nevadas, aleteando a la luz,

seducen nuestras almas con gracia y deleite.

Hapa
iSalud a los reyes que se alejan de la Luna!
El cielo es su hogar, y también lo son los Budas.

Coro
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Las prendas méagicas cubren los miembros de las doncellas.

Habpa

Son, como los mismos cielos, del mas tierno color azul.

Coro

O, como las nieblas primaverales, todas de un blanco de

plata,
fragante y bello... jdemasiado bello para la mirada mortal!
Danza, dulce doncella, en tus horas felices...
Danza, dulce doncella, mientras las flores magicas
coronando tus trenzas se agitan al viento
movidas por tus alas en movimiento.
Danza, porque jaméas la danza mortal podra
competir con esa dulce danza que traes del cielo;
y cuando, por entre las nubes, debas volver pronto
a tu hogar en la luna llena,
escucha nuestras plegarias, y con tu bella mano
derrama grandes tesoros sobre nuestra tierra dichosa.
Bendice nuestras costas, refresca todos los prados,
para que la tierra pueda producir mas cosechas.
iMas ah, la hora, la hora de partir suena!
Cogidas por la brisa, las alas magicas del hada

la llevan al cielo desde la costa de los pinos.
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iMas alla de la marisma inmensa de Ukishima,
mas alla de las alturas de Ashitaka y de donde se extienden
las nieves eternas de la cabeza del Fujiyama,
cada vez mas alto a los cielos azules,

hasta que las nieblas viajeras la ocultan a nuestros ojos!

La «danza de Azuma», como se llama, tuvo su origen
en la danza de esa hada en la playa de Miho, y de esta
manera la «Goset» o «Danza de los Cinco Tactos» se
atribuye a las hadas de las flores de cerezo. Cuando el
emperador Temmu, que reind en el siglo VIII, tocaba el Koto
en el palacio de Yoshino, el paraje de los cerezos floridos,
aparecieron en el cielo cinco hadas tafiendo sus
instrumentos en armonia con el real musico, y bailaron ante
él la danza de los cinco tactos. Después, la musica y la danza
formaron una de las festividades observadas regularmente
tras cada coronacion imperial. En el teatro No, el coro

describe la escena con estas palabras:

jOh, qué maravilla!
Se oye muisica en el cielo,
Milagros as aromas llenan el aire,

caen pétalos del cielo como gotas de lluvia. ..
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¢No son éstos los signos de un reino pacifico?
iEscuchad!, mas alla de toda imaginacion son dulces
los sonidos que resuenan al unisono,

arpas y guitarras, flautas y cuernos,

campanas y tambores de todas clases;

una gran orquesta torna armonioso el aire sereno,
la sedante brisa de la primavera.

Con el acompariamiento de la musica celestial
bailan las doncellas celestiales, flotando en el aire,
agitando sus mangas de plumas,

volando y agitandose entre las flores de los cerezos.

Otra historia en la que un hada doncella desciende a la
Tierra es la de «La Dama Resplandeciente» (Kaguya-hime).

Una de sus versiones es la siguiente:

Erase una vez un anciano que vivia en la provincia de
Suruga, donde se levanta el Monte Fuji. Cultivaba bambtes.
Una primavera dos luciérnagas hicieron su nido en el
bosquecillo de bambues, y alli encontré el viejo a una nifia
encantadora que dijo llamarse Kaguya-hime. El anciano
cogid a la nifia y la cri6 con todo su amor. Cuando la nifia
crecié se convirtiéo en la joven mas bella del pais. Asi fue
llamada a la corte imperial y se convirtié6 en la princesa
consorte del Emperador. Transcurrieron siete afios y un dia

la princesa le dijo a su esposo:
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—Yo no soy como td, un ser humano, aunque un cierto
lazo me une a ti. Ahora termina ya mi tiempo en la Tierra y
debo regresar a su morada celestial. Lamento abandonarte,
pero es mi deber. En memoria mia guarda este espejo en el

que veras mi imagen.

Con estas palabras desapareci6 de la vista del
Emperador. Este ech6é tanto de menos a su céonyuge que
decidio seguirla al Cielo. Entonces, subié a la cumbre del
Fuji, el monte mas alto del pais, llevando el espejo en la
mano. Pero al llegar a la cima no vio ningun rastro de la
doncella perdida, ni logré ascender mas hacia los cielos. Su
pasion era tan poderosa que surgiéo una llama de su
pecho[39] y se incendi6 el espejo. El humo derivo al cielo, y

desde aquel dia sigue ascendiendo desde la cumbre del Fuji.

Se conoce otra version de la misma leyenda con el
nombre de «El plantador de bambuies». Segtin esta version,
el anciano hall6 a la nifia dentro de un tallo de bambu, y
cuando creci6 muchos la pretendieron en matrimonio. Ella
pedia a sus pretendientes que realizaran alguna proeza muy
dificil y prometia casarse con el que mejor efectuase la tarea
asignada. Cinco pretendientes accedieron a someterse a la
prueba y a cada uno se le pidi6 que trajese un precioso
objeto a la damita. Los pretendientes hicieron lo que
pudieron, pero todos fracasaron. Por esto, cada uno invento
una habil mentira para justificar el fallo. Pero la doncella
adivin6 la verdad y los rechazé a todos. Esta historia, por

tanto, es didactica y satirica.
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Bien, el Emperador reinante, al enterarse de la
hermosura de la joven, la llamé a palacio, pero ella se nego
a ir aunque le envié cartas y poemas. El Emperador se
consolé un poco con esta correspondencia, pero de pronto
supo que la doncella era de origen celestial y que iba a
regresar al palacio de su padre en la Luna cuando ésta
estuviese a mediados de otofio. El Emperador, deseando
retener a la doncella en la Tierra, envid un ejército
ordenando a los soldados que custodiasen la casa de la
joven. Lleg6 la noche, aparecié un banco de nubes en el
cielo, y los soldados no pudieron disparar ni luchar porque
sus brazos y piernas estaban paralizados. Asi, la doncella fue
llevada a su morada por su padre, el Rey de la Luna. No
obstante, dejo un cofre con medicinas y una carta para el
Emperador. Tras la desaparicion de la doncella, el
Emperador envi6é sus hombres con el cofre a la cumbre del
Monte Fuji. Alli quemaron las medicinas y desde entonces

humea aquel volcan.

No sdlo las doncellas celestiales descienden a la Tierra
y se casan con seres humanos en el folclore japonés, sino
que una doncella de las profundidades del mar a veces se
convierte en la esposa de un mortal, aunque cuando se
produce uno de tales casamientos, segin los relatos, el
hombre usualmente desciende a la mansion de su esposa.
Universalmente, sin embargo, el hada y su amante mortal

estan destinados a una temprana separacion. Estas historias
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de las doncellas marinas no son simples cuentos de amor,
sino que narran ampliamente el mundo que hay en el
océano o mas alla del mismo. La separacion de las parejas
casadas es el resultado de la afioranza del ser, que ha
abandonado su elemento natural, por su antiguo hogar.
Cuando la doncella baja del Cielo, su regreso se debe a la
expiracion de su tiempo en la Tierra, mientras que cuando
un esposo humano ha descendido al mar, la separacion es
consecuencia de una ruptura de la promesa que hizo.
Ademas, la estancia del esposo en el reino ideal le parece
muy corta, pero cuando vuelve halla que en realidad ha sido
muy larga. Su morada terrestre ha desaparecido y todos sus
parientes han muerto ya. Este tema, que recuerda al lector
la experiencia de Rip van Winkle[40], apunta al contraste
entre la existencia evanescente de la humanidad y la

duracion interminable de la vida ideal.

La idea de un mundo mas alld del nuestro fue
estimulada por las ensefianzas budista y taoista, viéndose
con claridad estas influencias en el posterior

desenvolvimiento de tales historias.

La narracion mas famosa de este tipo es la del joven
pescador Urashima, o mas apropiadamente Urashima Taro,
«el Hijo de la Isla de Arena». Generalmente, se sitda su
lugar natal en Tango, en el Mar del Japén, pero a veces en
Sumi-no-ye, en el Mar Interior. Las versiones mas antiguas
se encuentran en las cronicas sintoistas y en una antologia

del siglo VIII. En las croénicas, su estancia en el mundo del
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mas alla dur6 setecientos afios y su regreso se menciona
como un hecho historico. Este relato fue relacionado mas
tarde con la tradicion budista del Palacio del Dragén (Ryu-
gu) y a la doncella de la historia se la llama Oto-hime, la hija

menor del Rey Dragoén.
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La historia, en su forma mas simple, es como sigue: el
joven pescador Urashima se hallaba en alta mar con su
barca cuando vio venir hacia él una joven. Esta quiso
llevarle a su casa y €l la sigui6 hasta su distante reino de las
aguas profundas, donde se alzaba un bellisimo palacio. La
joven era la hija del rey, y Urashima se casé con ella. Al
cabo de tres afios de matrimonio feliz Urashima sintié el
deseo urgente de ir a ver a sus padres. Su esposa era
demasiado tierna para resistirle y, al partir, le entregé un
cofrecillo gracias al cual podria volver al palacio del Dragon,
a condicién de no abrirlo jamas. Urashima regresé6 a su pais
natal y lo encontré totalmente cambiado. Ante su asombro
vio que habian transcurrido setecientos anos desde su
partida y que su misteriosa desaparicion era ya una
tradicion entre sus paisanos. Experimentando una gran
confusion mental, y esperando hallar algin consuelo en el
cofre entregado por su esposa a fin de poder volver al Reino
del Dragén, levant6 la tapa, y ante su enorme sorpresa vio
unas volutas de humo que salian de su interior y volaban
hacia el mar. Tan pronto como qued?é vacio el cofre, todo el
cuerpo del joven experimenté un intenso escalofrio, su
cabello se tornd blanco y en conjunto se transformé en un
viejo que contaba cientos de afos. Alli mismo muri6

Urashima, y ahora tiene una capilla en la costa de Tango.

[41]
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La historia de Urashima estimul6 la invencion de varios
cuentistas que afiadieron algunos detalles de creacion
propia. Una version, probablemente del siglo XV, dice que
Urashima, después de abrir el cofrecillo, se metamorfose6 en
una grulla, ave que se supone vive centenares de afios, y
que él, como grulla, y su esposa, como tortuga, viven
eternamente. Este cuento ilustra una particularidad de la
edad: el rechazo de la gente a escuchar historias que
tuvieran un caracter poco tragico a pesar de, o quizas a
causa del hecho de que fue una época de guerras y
desintegracion social. Por otra parte, un escritor moderno
que ha dramatizado la historia pinta a Urashima como el
representante tipico del joven actual, que busca ideales
sofiadores sin grandes esfuerzos ni someterse a un

entrenamiento metodico.

Una historia similar relativa a la hija del Rey del Mar se

atribuye a la abuela del legendario fundador del Imperio.

Hiko-Hohodemi, «la llamarada», perdi6 en cierta
ocasion un anzuelo que le habia pedido a su hermano mayor
Ho-no-susari, «la llama moribunda». Cuando el hermano
mayor le rogé al menor que le devolviese el anzuelo, éste no
supo qué hacer ni qué decir, pero una vieja deidad le
aconsejo que viajase mas alld del mar. Llamarada cruzoé el
mar en una barca y lleg6 a un palacio edificado con un
material parecido a las escamas de los peces. Era la
residencia del Rey del Mar, donde Hiko-Hohodemi conocid

a una joven muy hermosa. Se llamaba Toyo-hama-hime,

104



«La Dama con Abundancia de Joyas», hija del rey, y a éste
le sedujo la idea de que su hija se casase con una deidad
celeste, ya que Hiko-Hohodemi era descendiente de la diosa
del Sol. Casada la pareja, vivieron muy felices durante tres
anos, cuando el esposo le revel6 a su mujer que habia
llegado a su reino en busca del anzuelo perdido. Fue un
asunto de poca monta para su suegro, el rey de las
profundidades marinas, encontrar el anzuelo, por lo que
Hiko-hohodemi regresé a su lugar natal seguido de su

esposa.

Bien, una vez en su morada terrestre, la esposa dio a luz
un nifno. Pero antes del parto la madre, siguiendo la
costumbre, fue trasladada a un pabellon construido para tal
ocasion. Ella le pidi6 a su marido que no mirase dentro del
pabellon en el momento del parto, porque en aquel trance
debia tomar su forma original de mujer-dragén. Pese a su
promesa, el esposo atisbo por una ventana y por eso su
esposa abandond a su marido y a su hijito y regresé a su

palacio mas alla del mar.

Las influencias budista y taoista tuvieron suma
importancia en el desenvolvimiento de la tradiciéon de las
hadas en el Japon, y los conceptos primitivos de existencias
ideales o fantasticas quedaron, gracias a esas influencias,
mucho mas definidas y elaboradas. En general, las
importaciones budistas fueron de dos categorias, siendo una
las Devatas (en japonés Tennyo o Tennin, las doncellas

celestiales), que vuelan por los cielos, y la otra es la de las
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Nagas (en japonés Ryujin o espiritus dragones), que residen
en las profundidades marinas. La literatura china o taoista
introdujo el Hsien (en japonés Sennin), literalmente «los
Hombres de las Montafias», que son seres celestiales, casi
todos de origen humano y que ejecutan proezas magicas,
viviendo existencias inmortales. Son de ambos sexos, viejos
y jovenes, algunos de aspecto raro y otros con facciones
nobles y hermosas, pero todos se alimentan con bocados
ambrosiacos y llevan una vida de total emancipacion, ni
molestados ni ocupandose de los asuntos humanos. Aunque
los seres de estas distintas categorias fueron ocasionalmente
amalgamados en un nuevo reino de invenciéon
completamente japonesa, usualmente son algo muy distinto.
Estudiaremos las tres categorias, una tras otra, y
examinaremos algunas historias que ilustran el papel que

desempefian en la mitologia del Japon.
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LAS HADAS BUDISTAS, LOS TENNIN Y LOS
RYUJIN

En la India, los Devatas son diosas en general, aunque la
palabra también se aplica a los genios hembra de los arboles
y los manantiales y fuentes. El folclore budista esta lleno de
esos seres, algunos de los cuales estin plenamente
personificados, mientras otros son meras abstracciones. El
Tennyo japonés, copiado de los Devatas, ronda por el cielo,
ataviado con velos flotantes y sin alas. Tocan musicas y
esparcen flores por el aire, y su presencia se percibe por su
musica y su perfume celestiales. A menudo, nacen en nubes
iridiscentes y descienden a las colinas o promontorios, o
iluminan los bosques en los crepusculos. Custodian los
piadosos budistas y ejecutan los deberes de los angeles
custodios; habitan en bosques floridos en calidad de hadas-
flores; aparecen alli donde se toca musica clasica, y se unen
a los conciertos con los instrumentistas humanos. A veces
se aparecen como mujeres, y se cuentan historias de sus
amores con los hombres. Estan representados en esculturas
y se hallan en los paneles decorados de los templos budistas;

se ven en pinturas, son cantados en poemas, celebrados en
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cuentos de hadas, y algunos son adorados en capillas
situadas en parajes Dbellisimos. Ocasionalmente, se
identifican con diosas sintoistas, y desde el siglo XIII estas
confusiones son comunes en el folclore, en las artes y en la
religion.

El Naga indio es una criatura que vive en el mar, cuyo
cuerpo es como el de una serpiente. En los libros budistas se
dice que algunas tribus Naga viven entre montafias, pero
siempre se las nombra como guardianes de las aguas. Que la
leyenda japonesa del dios del Mar sea o no producto de la
influencia india, la concepcion de Ryujin, el dios-Dragon,
fue amalgamada muy pronto con la del dios del Mar, y éste,
el padre de la «Dama con Abundancia de Joyas», a menudo
era identificado con Sagara, uno de los reyes Naga hindues.
Los Ryujins habitan en el mar, en un magnifico palacio de
coral y cristal, desde donde gobierna Ryu-wo, el Rey
Dragén. Este posee un cuerpo humano, lleva una serpiente
en su corona y sus servidores son serpientes, peces y demas
monstruos marinos. El Rey Dragoén es un ser noble y sabio,
custodio de la religion del Buda y los budistas. Pero su
benevolencia se ve frecuentemente aniquilada por la
conducta necia o maliciosa de sus ignorantes vasallos, y por
esto el mundo de los dragones se halla a veces enzarzado en
una guerra contra los reyes celestiales. Asimismo, se creia
que las tribus de dragones tenian a su cargo la lluvia y la
tempestad. Se narraban repetidamente historias de

sacerdotes budistas muy sabios que podian controlar a esos
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monstruos marinos y lograr que lloviese en épocas de
sequia, y también se hablaba de peregrinos y misioneros
budistas que navegaban entre Japon y China, ordenando a
los dragones que aquietasen el embravecido mar, y de un
budista fanatico que esperando la aparicion del Buda futuro,
se metamorfosed en un dragoén y vivié indefinidamente bajo

el agua.

La figura mas conspicua de esta clase en el folclore es la
hija del Rey Dragén. Su nombre japonés es Benten, la
Sarasvati india. Es la guardiana de la musica y los discursos
publicos, y también la dadora de riquezas. Se la representa
como una diosa india, ataviada con vestidos de mangas
largas y una gran joya en la corona. A veces se aparece en
persona a un musico famoso, otras lo hace en respuesta a la
plegaria de un piadoso budista que solicita riquezas, o bien
bajo la forma de una hermosa mujer que atrae el amor de
los seres humanos, Comparte la naturaleza de una doncella
celestial con la de una Princesa Dragoén y se la identifica a
menudo con cierta diosa del mar en la antigua mitologia. Es
venerada en muchos sitios de la costa. Su aparicion de entre
las olas se ha representado en muchos cuadros como uno de
los mitos clasicos de Venus, y su constante asociaciéon con
un instrumento musical, la biwa (en sanscrito ving, una
especie de banjo) la equipara con las Musas. Su adoracion
fue muy popular desde el siglo XII, y en tiempos posteriores
lleg6 a ser considerada como una de las siete deidades de la

buena suerte, de las que hablaremos mas.
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Fotografla de 1898 en la que se representa a la diosa del Mar Benten a lomos de un dragén marino
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Muchas leyendas locales se refieren a ella y sus capillas.
La mas famosa de las dedicadas a ella es la de Itsku-shima o
Miya-jima, la «isla del Templo», bien conocida por los
turistas de la isla donde no estaba permitido que tuviese
lugar ningtn nacimiento ni ninguna muerte, una especie de
Eliseo “japonés. Dicha isla esta situada en el Mar Interior, y
en su playa hubo una capilla dedicada a la diosa del Mar
desde tiempo inmemorial. Mas adelante fue ampliada y
adaptada a la adoracion de Benten, que acabd
identificandose con la primitiva diosa del Mar. El templo
actual es tremendamente extrafio y bello. Consiste en un
grupo de edificios y galerias que se levantan en una playa
arenosa que inunda la marea hasta parecer que el templo
flota sobre las aguas: imagen auténtica del palacio del Rey
Dragén. En las galerias hay colgadas hileras de linternas de
hierro, y sus luces se reflejan en el mar, mientras los
sagrados ciervos corretean por la playa, cerca del templo,
cuando bajan las aguas. Las alturas rocosas y empinadas de
la isla se elevan detras del templo, ocasionando un fondo
espléndido al pintoresco y suntuoso palacio del Dragon. El
hombre que concibi6 la idea de combinar la grandeza de la
naturaleza con la belleza de la arquitectura, y que encajo la
historia del palacio del Dragén con la veneracion a la

Princesa Dragon, fue Kiyomori, el dictador militar del siglo
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XII 'y héroe del poema épico Heike Monogatari.

Mientras Kiyomori era gobernador de la provincia a la
que pertenece la isla, sali6 un dia a navegar y divis6 una
barquita que se aproximaba a su embarcacion. Estaba hecha
de conchas y resplandecia con el brillo de las-perlas,
luciendo una vela escarlata de fino satén. En la barca iban
tres jovenes semejantes a hadas. Kiyomori las recibié con
suma cortesia y ellas le dijeron que eran Benten (o las
antiguas Ichiki-shima-hime japonesas) y sus dos hermanas.
Le prometieron al guerrero una carrera extraordinariamente
afortunada si ampliaba el templo y renovaba la adoracion a
las deidades. Kiyomori se apresur6 a obedecer aquel
mandato y desde entonces la familia del militar lucié la

insignia escarlata que antafio flotaba sobre todo el Japon.

Otro lugar famoso por la veneraciéon de Benten es
Chikubu-shi-ma en el lago Biwa. La isla se eleva
abruptamente desde el mar y sus acantilados estan poblados
de siemprevivas. Los poetas nunca se han cansado de cantar
su belleza, y la fantasia popular atribuye toda clase de
maravillas magicas al lugar. Hay alli un santuario dedicado
a Benten, cuya musica se oye entre las olas que se estrellan
contra los rocosos acantilados, y su imagen se ve flotando
en el cielo cuando la luna transforma la isla y sus
alrededores en un reino de luz plateada. Se dice que cierto
dia de primavera, estando la luna llena en el firmamento,
todas las deidades y hadas del pais se reunieron en

Chikubu-shima y formaron una gran orquesta. Un cuento
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relacionado con ese concierto de los dioses y diosas trata de
un muchacho que fue transformado en un ser feérico y
sumado a tan elevada compaiiia. El muchacho desaparecio,
dejando a su padre adoptivo el instrumento que él solia
tafier. Naturalmente, los musicos tienen a gran honor
practicar su arte en Chikubu-shima, y se dice que uno
incluso lleg6 a ver a la diosa, la cual le ensefid mas secretos

de su arte.

Hay otra célebre capilla dedicada a Benten en E-no-
shima, «la isla de la Pintura», cerca de Kamakura, en la
costa del Pacifico. La leyenda relacionada con esta capilla
dice que la Reina de las Hadas alli adorada estuvo casada
con un Rey Dragén que vivia en una balsa de la isla
principal, cerca de la playa arenosa que une la isla al
continente. Segin esta historia, el dragén era un ser
semejante a una serpiente feisima, y se asegura que Benten
s6lo cedi6 al amor apasionado de dicho ser tras una larga

resistencia.

La creencia en tribus de serpientes marinas es general,
y hay muchos relatos a ellas concernientes y a los misterios
de las profundas aguas donde viven. Frecuentemente se las
relaciona con las tempestades que el Rey Dragéon puede
promover o acallar, y con las luces misteriosas que se ven
en el mar. Estas luces se llaman Ryu-to o «linternas del

dragon», y aparecen en noches de fiesta en ciertos
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santuarios de la costa. La mas famosa es la Ryu-to que
anuncia la llegada de los dragones que brindan obsequios a
las deidades reunidas en la Gran Capilla de Izumo, en el Mar
del Japon. Nadie, salvo los sacerdotes, baja a la playa a
recibir las ofrendas de esos dioses del Mar. El flujo y reflujo
de las mareas se atribuyen al poder de estas hadas marinas,
que poseen un misterioso joyel de cristal que puede elevar o
descender el mar. Las tribus de serpientes ambicionan
poseer otros cristales similares a fin de gozar del mismo

poder méagico.

Hay un cuento interesante que ilustra esta historia. Se
refiere a la madre de Fujiwara-no-Fusazaki, famosa ministro

de Estado. Dice asi:

Una vez el Emperador de China envi6 a través del mar
cierto tesoro sagrado de su pais que deseaba depositar en un
templo budista, fundado y sostenido por la familia de
Fujiwara. El barco que transportaba los tesoros al Japon
padecié una espantosa tormenta cuando se aproximaba a la
costa de Sanuki, en el Mar Interior. La tormenta se presentd
con misteriosa brusquedad y se calmé también
repentinamente. Pasada la tormenta el capitan de la nave
observo que faltaba uno de los tesoros. Era un cristal donde
la imagen del Buda se reflejaba perpetuamente. Los otros
tesoros fueron trasladados al templo y después Fubito, el

cabeza de familia de los Fujiwara, empez6 a considerar la
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mejor manera de recuperar el perdido cristal. Sospechaba
que lo habia robado el Rey Dragén, culpable ya de otros

delitos semejantes.

Fubito, pues, bajo a la costa de Sanuki y contraté a
todos los buceadores de la provincia para que buscasen el
tesoro. Ninguno tuvo éxito y Fubito ya habia abandonado
toda esperanza de recobrar el cristal, cuando una pobre
pescadora le pidi6 intentarlo. Como recompensa solamente
pidid que su unico hijo[42] lo criase la noble familia de los
Fujiwara si hallaba el divino cristal. Nadie pensé que

pudiera tener éxito, pero se le permiti6 intentarlo.

La mujer se lanz6 al agua y se fue hundiendo cada vez
mas hasta que divis6 el palacio del Rey Dragén, viendo
como brillaba el cristal en lo alto de una torre. Esta se
hallaba rodeada por varias clases de monstruos marinos, y
al principio ella no vio manera de acercarse al cristal. Pero
por suerte los guardias se durmieron y la pescadora trepo
audazmente a la cima de la torre. Se apoder6 del cristal y
traté de alejarse nadando, pero los guardias se despertaron
y la persiguieron tan de cerca que su huida era casi
imposible. De pronto se le ocurrié pensar que la sangre les
resultaba horrorosa a aquellos monstruos y a todos los
servidores del Rey Dragon. Entonces se clavé un cuchillo y
los monstruos marinos no se atrevieron a seguir
persiguiéndola por aquellas aguas enturbiadas por la sangre.
Cuando un hombre la ayudo a salir del mar por medio de

una larga cuerda que ella llevaba atada a su cintura, estaba
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agonizante, pero encontraron el tesoro escondido en su
pecho. De forma que el tesoro fue recuperado por la mujer

que sacrifico su vida por su hijo.

El nifio, prosigue la historia, fue adoptado por Fubito y
llego6 a ser el famoso estadista Fusazaki, quien construy6 un
templo budista en el mismo sitio donde fallecié su madre, en

su memoria. El templo existe ain en la actualidad[43].

Todavia podemos afadir otra leyenda que ilustra la
naturaleza del Rey Dragon como guardian del budismo y de
las rutas del mar. En la Edad Media, muchos sacerdotes
intentaron ir a China y después a la India, pero so6lo algunos
llegaron a China y ninguno a la India. Uno de los monjes,
ansioso por visitar la patria del budismo, pas6 varias noches
en el santuario de Kasuga rogando para que el viaje fuese
tranquilo. Una noche, apareci6 un Rey Dragon que
custodiaba el santuario de Kasuga y convencié al monje
para que abandonase su proyecto, porque la escena del
sermo6n del Buda en el Pico del Buitre podia serle mostrado
en una vision. El monje siguié el consejo y percibié la
vision.

Inferior a la tribu del Dragén pero, igual que sus
componentes, habitantes del mar, es Ningyo, la mujer-
pescadora[44]. Tiene cabeza de mujer con larga cabellera,
pero su cuerpo es como el de un pez. Esta especie de sirena

suele aparecerse a los seres humanos para darles un consejo
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o una advertencia. Sus lagrimas son perlas y, segun una
leyenda, un pescador que la atrap6 en su red pero la dejo
luego en libertad recibi6 lagrimas como premio,
llenandosele todo un cofre con las perlas. Otra creencia
acerca de ella es que la mujer que come de su carne logra la
juventud y la hermosura perpetuas, y se cuentan muchas
historias de mujeres que tuvieron la suerte de poder comer

tan milagroso alimento.

Otro ser semejante a un ser feérico de origen marino es
el Shojo; aunque no pertenece al mar se cree que lleg6 al
Japoén a través de las aguas. Probablemente es una
personificacion idealizada del orangutan, que no es nativo
ni de China ni el Japon, aunque algunos parecen, sin saber
como, encontrarse ambas naciones. El Shojo es una feliz
encarnacion del epicureismo que, obteniendo su mayor
placer de la bebida perpetua, se le considera como el genio
del sake. Su rostro es rojizo o escarlata, y su aspecto es muy
juvenil. El largo cabello le cuelga casi hasta los pies; ama
sobre todo el sake, lleva ropas chillonas de rojo y oro, y

baila una especie de danza bacanal.

No existen leyendas bien definidas sobre esos seres,
pero a menudo se los ve pintados grupos de dos o tres
Shojos en cuadros o en estatuillas, y su danza caracteristica
se baila con acompafiamiento coral, con cantos que alaban a

tales seres y a la bebida que aman.
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IV. LOS INMORTALES TAOISTAS

Consideremos ahora al Sennin, el «<Hombre de la Montafa»,
el hombre ideal del misticismo taoista, modificado por la
imaginacion popular del Japon. Se cree que los Sennin
obran hazafias sobrenaturales: puede volar por el aire,
proyectar su propia imagen por la boca, caminar sobre las
aguas del mar, convertir una calabaza magica en un caballo,
invocar animales misteriosos de la nada a voluntad y otras
maravillas semejantes. Pero lo mas esencial de ellos es que
se hallan mas alla del efecto de los cambios del mundo, asi
como de sus conmociones, y gozan de una vida inmortal en
una bendita serenidad y la absoluta emancipaciéon de todo
cuidado. Son reclusos ideales que estan mas alla de las
limitaciones humanas y viven en constante comunicacion
con la naturaleza; los hombres en quienes se encarna el
macrocosmos y que, por consiguiente, son los verdaderos

«hijos de la naturaleza».

Se dice que tienen su hogar en medio de distantes
montafias, o en felices islas, e incluso en el mismo cielo, y
sus reuniones son como una asamblea de poetas o
«librehabladores». Pero los Sennin son eminentemente
individualistas y hasta cuando festejan algo juntos, cada

uno se basta a si mismo y halla su placer en si mismo. Este
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mito tiene su origen en el largo periodo de inquietudes que
padeci6 China durante los siglos que siguieron al IV. En
aquel tiempo de desintegraciéon social muchos hombres de
talento se retiraron del mundo. Estos misteriosos reclusos
fueron idealizados por el pueblo llegando a ser confundidos
con seres sobrenaturales. La idea de una vida recluida y
meditativa encontré simpatia en Japon durante la época de
confusion de los siglos XIV y XV, y las historias sobre los
Sennin se convirtieron en los cuentos populares de aquel

periodo.

El més conocido de los Sennin es Tobo-saku, «el
Principal Hombre del Este», junto con Weiwobo, «la Reina
Madre del Oeste». El primero es un anciano que jamas
envejece y habita en alguin sitio del Este. Su inmortalidad
esta simbolizada por un melocoton que sostiene en la mano
y evidentemente representa a la siempre renaciente
vitalidad de la primavera. La Reina Madre vive en una
meseta, cerca del Cielo, hacia el Oeste de China. Es una
hermosa dama de eterna juventud, rodeada por una corte de
jovenes hadas y reverenciada por todos los Sennin y los
seres feéricos como su soberana. Muchos Sennin estan
asociados con los animales o las plantas que simbolizan sus
respectivas cualidades. Por ejemplo, Rafu-sen, que
probablemente significa «la sutileza ilusionada», es el genio
femenino de las flores del ciruelo, la flor amada de los
poetas chinos y japoneses como pionera de la primavera y

representante tipico del perfume puro y la belleza casta.
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Rafu-sen vaga entre los ciruelos por la noche, especialmente
a la luz de la luna. Kinko Sennin, «el Hombre Alto con un
Arpa», cabalga sobre una grulla blanca y tafe su
instrumento mientras vuela por los aires. Kiku-jido, «el
joven-Gracia del Crisantemo» es el genio de esa flor. Es un
muchacho eternamente joven que vive en las montafas,
junto a un manantial junto al cual florecen los crisantemos
y del que, por virtud de esas flores, mana un riachuelo
dorado de maravillosos poderes curativos. Gama Sennin, o
«el Maestro Sapo» tiene el poder de producir cualquier

cantidad de sapos y cabalgar en ellos por el Cielo.

Estos y otros muchos Sennin fueron importados al
Japon, donde se hallan mas representados en pinturas que
celebrados en el folclore. Pero Japon también tuvo sus
propios Sennin. El mas conocido es En-no-Ozuna, apodado
Gyoja, o «el Amo Asceta». Gyoja es la figura mitica de un
famoso asceta que se disciplinaba en las montafias, en el
siglo VIII. Construy6 un puente de rocas de una montafia a
otra, gracias a la ayuda de los dioses y los espiritus, los
demonios y los gnomos. Durante las obras, el genio de una
de las montafias unidas por el puente se nego6 a obedecer las
ordenes de Gyoja porque a causa de su extrema felicidad no
queria aparecer entre los otros espiritus. Gyoja le castigd
encerrandole en una cueva, en la que se halla prisionera
hasta el presente dia. Esta historia puede referirse a la fase
de la historia religiosa del Japén, cuando el ideal taoista-

budista era obtener lo mejor de las viejas creencias nativas.
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Ademas, por otra parte, se dice que Gyoja fue condenado
por las autoridades gubernamentales como mago, y durante
su exilio realizé6 una serie de hechos sobrenaturales. Este
tipico Sennin japonés todavia ejerce cierto hechizo sobre la
imaginacion popular y su imagen se ve en muchas cuevas,

sentado en una silla con un cayado en la mano.

Segin la creencia popular, no obstante, los Sennin
corren el peligro de perder sus poderes sobrenaturales si se
sienten tentados a ceder a las pasiones humanas, como hizo
Ikkaku Sennin, el «Unicornio[45]». Pasé por un largo
entrenamiento disciplinario y obtuvo el poder de obrar
milagros. Una vez combati6é con la tribu del Dragén y los
encerrd a todos en una cueva. Como resultado de ello no
llovi6é mas, porque la lluvia era controlada por los Dragones,

y toda la tierra padecié una espantosa sequia.

El rey de la tierra, Benares, se enterd de la causa de tal
calamidad e ide6 una estratagema para tentar al poderoso
Sennin y asi liberar a los Dragones. A tal fin, el rey envié la
dama mas bella de su corte a la montafia donde vivia el
Unicornio. El Sennin quedé tan prendado de la hermosura
de la dama que consinti6 en beber el vino que ella le ofrecio.
Cuando el Sennin quedd intoxicado perdi6 todos sus
poderes y los Dragones pudieron salir de su encierro. Luego,
el Sennin se sobrepuso a su embriaguez y traté de luchar
contra sus enemigos. Pero era tarde. Los dragones huyeron
hacia el cielo y la lluvia se abati6 sobre la tierra a torrentes.

Asi triunfo el plan del rey y la tierra se refresco.
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Otro ejemplo conocido del fracaso de un Sennin es el de
Kumé-no-Sennin. Este vivia como un asceta entre los
montes proximos a Kumé-dera, un templo budista, y
alcanzo el notable poder de alimentarse del aire y volar. Un
dia, cuando estaba gozando del aire, vio mas abajo de él a
una mujer que lavaba sus vestidos a la orilla del rio. Su
atencion se vio atraida por los blancos pies de la lavandera
que relucian en el agua. Entonces, cedié a la tentacion y
perdi6 sus poderes sobrenaturales. Cay6 a la tierra, por
suerte ileso, pero jamas recuperd sus dones milagrosos. Se
dice que se casé con la mujer y dejo posteridad. Su destino
siempre se citaba como ejemplo tipico de la caida desde las
alturas, aunque esta historia también parece pertenecer al
grupo que trata de los casamientos entre un ser celestial y

otro humano.

No s6lo son muy populares en Japon las leyendas de los
Sennin, sino que la creencia en esos seres sobrenaturales es
aun, hasta cierto punto, una fuerza viva entre el pueblo. Los
candidatos a ser Sennin se alimentan con vegetales crudos
evitando los cocidos, caminan por entre las montafas, se
bafian a menudo en agua fria y casi nunca duermen bajo
techado. Esperan obtener la inmortalidad de la vida corporal
y creen poseer poderes supranormales. Uno tenia la
seguridad de ver nubes purpureas que descendian del Cielo
dispuestas a recibirle si saltaba desde un abrupto acantilado.

Se atrevio a saltar, pero su seguridad result6 ser una ilusion
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y se matd. De todas maneras, esos hacedores de milagros
suelen ser venerados por el pueblo y sus historias circulan

con gran frecuencia por el ambito japonés.

Los Hombres de las Montafias, a pesar de su
autosuficiencia, tenian su propia sociedad. Sus asambleas
eran a menudo representadas pictoricamente. Tales
asambleas tenian lugar en una reuniéon ideal llamada
Senkyo, el reino de los Sennin, una comarca situada entre
montanas, donde los pinos simbdlicos de la longevidad
crecian hasta los cielos, y donde las terrazas dejaban divisar
amplios panoramas correspondientes a las mentes libres y
espaciosas de los Sennin. Alli intercambiaban opiniones,
componian poemas, tocaban musica o se dedicaban a la
meditacion. Este reino ideal era el paraiso de los taoistas,
pero al revés que el paraiso de los budistas, no era un
mundo brillante o resplandeciente. Era solamente un lugar
bellamente ideal habitado por esos inmortales, que
formaban una comunidad propia, sin estar muy bien
organizados ni unidos como los que moraban en los

paraisos budistas.

Al Senkyo solia pintarsele en cuadros que, a su vez,
estimulaban la imaginaciéon poética de los japoneses hacia
suefios de una serenidad y una reserva ideales, de total
emancipacion y alejamiento de las ansiedades mundanas,
de felicidad inmortal y de amparo contra las
enfermedades y la muerte. Muchos budistas

japoneses, imbuidos de las doctrinas taoistas, trataron
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de imitar la vida ideal de los inmortales. Asi, copiaron
las asambleas de aquéllos en reuniones de un tipo
peculiarmente sosegado y contemplativo, o en
asambleas para charlas totalmente libres y juegos
florales, y proyectaban sus viviendas y jardines como
imitaciones de las del Senkyo ideal. En resumen: el
concepto del Senkyo era una fuente de inspiracion
auténtica para el folclore y la estética de los

japoneses.

Fue en los siglos XIV y XV cuando las ideas
chinas de los Sennin y los Senkyo tuvieron mayor
difusion por Japon y se asimilaron con las creencias
populares de los japoneses. Aquel periodo fue una
época de eclecticismo y asi como los budistas
absorbieron los ideales de vida taoistas, los sintoistas
no tardaron en distinguir sus propias ideas vy
tradiciones de las concepciones budistas. Esta
tendencia tuvo como resultado el establecimiento de
un grupo de deidades, o inmortales, consideradas
como los genios patronos de la fortuna y la
longevidad, siendo tomados de todas las fuentes
disponibles. El grupo sufrié diversos cambios, pero a
finales del siglo XVI queddé definitivamente bien
dispuesto y llegd a ser conocido como «las Siete

Deidades de la Buena Suerte» (Sichi Fukujin).
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Estas deidades son:

1. Ebisu, originalmente el hijo abortado de
las primitivas deidades, que era como un pez
gelatinoso, y qued6é modificado como el patrén
dichoso de la buena suerte. Posee una cara
redonda, con una sonrisa perpetua. En la mano
derecha lleva un sedal con el que pesca el
besugo, pez que se considera el simbolo de la

buena fortuna.

2. Daikoku, la «Gran Deidad Negra», que
era una modificaciéon del indio Maha-kala[46]
combinado con el japonés O-kuni-nushi, el
«Gran Amo de la Tierra», cuyo nombre, escrito
en ideogramas chinos, se pronunciaba como
Daikoku. Esta deidad se representaba con un
hombre robusto, de tez oscura, con rostro
sonriente. Llevaba un saco al hombro y un mallo
o martillo en la mano derecha. Esta de pie sobre
dos sacos de arroz que, junto con el de su
espalda, simboliza una inagotable fuente de
riquezas, mientras que el mallo sirve para
producir lo que anhela cada uno de sus
adoradores. La rata es el animal asociado con
Daikoku.

3. Bishamon, el Vaisravana budista, es el
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guardian del norte que subyuga a los malos y
protege a los buenos. Segun la creencia popular
es el dador de riqueza, y se supone que el
santuario budista que sostiene en su mano
derecha contiene dinero. Esta asociado en las
pinturas y el folclore con el ciempiés.

4. Benten, a la que hemos visto como hada,
es la Gnica mujer de este grupo, y se la considera
patrona de la belleza femenina y de las riquezas.
Su mensajero es la serpiente blanca.

5. Fuku-roku-ju o el «genio de la Fortuna-
Riqueza-Longevidad», es una figura china que
fue antafio un sabio taoista. También se habla de
¢l como de una encarnacién de las estrellas del
polo sur. Posee una cabeza sumamente alargada,
emblema de todo lo que le concede a la
humanidad. Siempre va acompanado de la grulla
blanca, simbolo de longevidad.

6. Ju-rojin, «el Anciano de la Longevidad»;
también es un taoista inmortal y patron de la
larga vida. Un ciervo pardo oscuro es su animal y
vaga entre arboles y matorrales, que simbolizan
la salud y la larga vida.

7. Hotei, el que ama a los ninos, es un
monje gordo que se cree vivia en tiempos muy
remotos en China. Es la encarnacion de la alegria

y el regocijo, y siempre juega con los nifios, a los
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que a veces mete en el saco que lleva al hombro.
Este saco también contiene muchos tesoros que
reparte entre los que jamas se preocupan por los

problemas que ofrece la vida.

En este grupo de deidades o inmortales, tenemos
una combinacion de figuras miticas de origen indio,
chino y japonés, vulgarizados en gran parte por el
deseo popular de ser ricos y tener buena suerte. Estas
deidades tienen sus adoradores, aunque no sean
siempre tratados con respeto. A menudo constituyen
el tema de representaciones comicas, pictoricas o
teatrales, y también son temas favoritos de canciones
folcloricas. El genio japonés, tan apto para el regocijo
y la risa, ha hecho posible estos aspectos tan
contradictorios con los que aparecen en el arte y la

literatura estas siete deidades.
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Capitulo IV

DEMONIOS, VAMPIROS

Y OTROS SERES
FANTASMALES

130



Los japoneses adoptaron a los angeles budistas y los
inmortales taoistas con muy pocas modificaciones, pero no
ocurrié asi con los demonios y otros seres fantasmales
tomados de las fuentes indias o chinas, y a veces resulta
extremadamente dificil seguir el rastro de la identidad de
tales concepciones. Es un hecho, no obstante, que los
espiritus malvados de la antigua mitologia nativa son
objetos vagos y sombrios, apenas algo mas que
nombres[47]. Casi todos los demonios o seres fantasmales
del folclore japonés son de origen extranjero, aunque la
imaginacion japonesa les ha dado formas muy distintas de

las que tienen en otros paises.

Los seres de esta especie pueden dividirse en tres clases,

aunque sean borrosas las fronteras que las separan. Son:

1.

Fantasmas, puros y simples, o formas deterioradas de

almas humanas errantes.

2. Demonios, seres de origen infernal, creados
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para castigar a los malvados, pero a menudo ocupados
en verdaderas travesuras, en cuyo caso son de caracter
comico.

3. Vampiros aéreos, llamados Tengu, vy
semejantes a los espiritus furiosos que rabian en el

aire.

Aqui puede ser conveniente decir algo referente a la
doctrina budista acerca de la transmigracion del alma.
Ademas de las cuatro etapas superiores del budismo, hay
varias clases de espiritus inferiores, no perfectos. Los mas
elevados viven en los cielos (elevas) Ya hemos hablado de
esos seres celestiales o angélicos. No hay que confundir esos
cielos con los paraisos, porque sus habitantes celestiales
estan sujetos a cambios y corrupcion. Después viene la
humanidad, cuyas almas inferiores se convierten a su vez en
fantasmas hambrientos (en japonés, gakis en sanscrito,
pretas). Algunos de estos fantasmas estan solamente
atormentados por un hambre y una sed perpetuas, pero
otros son espiritus vengativos que vagan por el mundo y
causan males a los que odian e incluso a seres inocentes. La
clase siguiente es la de los asuras o espiritus furiosos, crueles
y arrogantes y mucho mas poderosos que los fantasmas
ordinarios. Estos suelen ser personalidades renacidas de los

que murieron en combates; siempre avidos de venganza,
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vuelan por los espacios celestiales, luchando entre si o
atacando a los seres humanos que fueron sus enemigos. El
orden de existencia mas bajo se halla en las regiones
infernales (Naraka). Los espiritus nacidos en tan sombrio y
lébrego paraje raras veces aparecen por el mundo, pero el
diablo, oni que habita en los infiernos tiene un papel

preponderante en el folclore popular.
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EL DIABLO

El oni abarca desde el gigante que puede devorar todo el
mundo , mediante ogros y vampiros, al diminuto duende
autor de travesuras. Pero los japoneses suelen pensar que
un oni es un diablo feo y temible que surge de las regiones
infernales para arrastrar a los pecadores hacia el averno,
para castigar a los malvados atin con vida, o aterrorizar a los
hombres de mala disposicion. Su cuerpo varia igual que su
color; puede ser azul, rosa o gris; tiene la cara aplanada y
muy ancha la boca que se extiende de oreja a oreja. En la
cabeza ostenta unos cuernos; a menudo luce un tercer ojo
en la frente; los pies tienen tres dedos con ufas
puntiagudas, y son asimismo tres los dedos de las manos. Va
casi desnudo y su taparrabos esta hecho de piel de tigre.
Puede andar por la tierra o volar por el aire. En la mano
derecha lleva a menudo una vara de hierro provista de puas

muy afiladas.

Estos demonios se aparecen en una carreta envuelta en
llamas para apoderarse del alma de un ser malvado a punto
de morir. Los terribles tormentos que idean para las almas

perdidas del infierno constituyen los temas de muchas
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leyendas fantasticas. Sin embargo, pertenecen a la mitologia
puramente budista y tienen cierta semejanza con los
diablillos y los demonios de la supersticion medieval

cristiana.

Mas pese a su terrorifico aspecto, el oni del folclore
japonés es un personaje tremendamente comico. Les gusta
entrometerse en los asuntos humanos, pero son facilmente
burlados con sencillos encantamientos y hechizos, y su
consiguiente irritaciéon suele ser el tema de una historieta
comica. Se les engafia con suma facilidad, y su fuerza
demoniaca asi como su espantosa apariencia, los hace atn
mas ridiculos cuando son engafiados o quedan indefensos

ante los mismos a quienes deseaban asustar.

Un cuento curioso, perteneciente a una coleccion de
historias escritas en el siglo XII, ilustra de manera divertida
esta peculiaridad del oni. Se conoce como «Extirpando los
bultos» (Kobu-tori).

Erase una vez un viejo que tenia un gran bulto en la
mejilla derecha. Un dia se qued6d hasta tan tarde en el
bosque cortando lefia que se vio obligado a buscar un
refugio para pasar la noche, cosa que hizo en el hueco de un
arbol. Hacia medianoche oy6 unos ruidos confusos muy
cerca y al fin comprendié que los hacia un grupo de onis,
compuesto por una gran variedad de diablos. Asomé la

cabeza y los vio sentados ante una mesa bien provista de
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viandas, y bailando uno tras otro, unos muy bien, otros
bastante mal. El viejo se divirti6 mucho al ver aquella
francachela y sintiendo ganas de tomar parte en la
diversion, salié del hueco del arbol y empez6 a bailar. Los
diablos se asombraron ante aquella aparicion, pero les
encanté que un ser humano les acompanase, sobre todo al

observar la habilidad que el viejo tenia para el baile.

Asi pasaron un par de horas muy agradables y, cuando
lleg6 la hora de marcharse, los onis le pidieron al viejo que
volviese otra noche para darles otra prueba de su arte
coreografico. El viejo consintié en ello, pero los diablos
quisieron tener una prenda de su palabra. Para ello podian
haberle cortado la nariz o las orejas, pero decidieron
quitarle el bulto de su mejilla derecha,[48] ya que el viejo

les hizo creer que era lo que mas apreciaba de su persona.

Cuando el viejo regreso a su aldea, la gente se asombro
al ver que ya no tenia el bulto en la mejilla, y la historia no
tardo en circular por toda la comunidad. En la misma aldea
vivia otro viejo que tenia un bulto en la mejilla izquierda. Al
enterarse de la maravillosa historia, dese6 que los diablos
también le extirpasen el bulto. A la noche siguiente subi6 a
la montafia, tal como su amigo le habia dicho que hiciese, y
aguard6 la llegada de los diablos. Estos no tardaron en
presentarse y empezaron a comer, a beber y a bailar. El
viejo sali6é timidamente del hueco del arbol y trat6 de bailar,
pero no era buen danzarin y los diablos pronto

comprendieron, a causa de su torpeza, que aquel viejo no
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era el mismo de la noche anterior. Se enfadaron mucho y
conferenciaron para decidir como podian hacerle pagar cara
su osadia. Finalmente determinaron pegarle el bulto que
habian quitado de la mejilla derecha del primer viejo, de
modo que el viejo que tenia el bulto en la mejilla izquierda
tuvo de repente otro en la mejilla derecha, por lo que volvio
a la aldea con el rabo entre las piernas, como suele decirse.
La moraleja unida a este cuento es que nunca hay que
envidiar la suerte ajena, aunque esta moraleja es
seguramente un anadido del autor, pues el motivo original

era exclusivamente contar una historieta divertida.
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Imagen de uno de los muchos Onis thayenlaminghjapnma,
en este caso, omon,
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La misma coleccion contiene otras historias referentes a
diablos, en las que aparecen ya como seres terribles, ya
como seres sumamente comicos. Por ejemplo, un monje
itinerante se encontrd en cierta ocasion con un espantoso
diablo entre las montafias. A pesar de su aspecto
monstruoso y temible, el diablo estaba llorando
amargamente. El monje le pregunté acto seguido la razén
de tal llantina. El diablo le explic6 que antafio era un ser
humano, pero debido al espiritu vengativo que habia
albergado contra su enemigo se habia transformado en
diablo. Asi, habia podido vengarse no solo de su enemigo
sino de sus descendientes a través de varias generaciones,
ya que un diablo vive mucho mas tiempo que un ser
humano. Y habia matado al tltimo miembro del linaje de su
enemigo, y no quedaban enemigos a los que perjudicar. A
pesar de ello seguia viviendo torturado por el incesante afan

de venganza.

La desdicha de ese diablo consumido por unas pasiones
que no podia satisfacer entrafia una lecciéon muy grata a los
budistas, aunque un monstruo que llore por tal causa tenga
en si cierta dosis de humor. Es posible que de esa leyenda
provenga el familiar proverbio: «Hay lagrimas hasta en los
ojos del diablo». Otro proverbio dice: «Incluso los diablos
saben como rezarle al Buda», y éste es un tema favorito de

los pintores. Un demonio con una cara de horrorosa fealdad
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estd pintado con ropajes monacales, agitando una
campanilla que le cuelga del pecho, suponiéndose que repite
el nombre de Buda al unisono de la campana. Los diablos asi
caricaturizados abundan en las pinturas japonesas,
especialmente en las obras de la ultima generacion de

pintores.

Como contrapartida a los diablos, el folclore japonés
tiene una especie de arcangel Miguel en la persona del
Shoki. Al parecer, vivia en China durante el siglo VIIL.
Asegura la leyenda que se suicid6é al fracasar en su
carrera oficial. Pero después de su muerte el
Emperador le honr6 sobremanera, y entonces Shoki se
cuid6 de proteger el palacio Imperial contra los
demonios. Se le representa como un gigante luciendo
una corona y con atuendo de oficial chino de la
época, empuiiando una espada en la mano. Sus ojos
destellan coléricamente y sus mejillas estan cubiertas
por una barba muy poblada. Persigue a los demonios
sin el menor remordimiento, y en los cuadros donde
se le ve luchando con algun diablo, el contraste entre
su elevada estatura y la del diablillo es altamente
divertido. La figura de Shoki aparece en las banderas
izadas el Dia de Mayo japonés, una fiesta en la que se
exorciza a los malos espiritus de la peste, las demas

enfermedades y las plagas.
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Se dice que algunos onis poseen un mallo
milagroso, como el del Daikoku[49], que puede
conceder todo lo que uno desea. Hay una historia que

lo confirma referente a Issun-boshi, «el Pulgarcito».

Erase una vez una pareja ya de edad que al no
tener hijos continuamente le rezaban al dios de
Sumiyoshi les concediera uno, aunque sé6lo tuviese
una pulgada de estatura. Su plegaria fue escuchada y
les naci6 una especie de pigmeo. Lo llamaron Issun-
boshi o sea «el Pulgarcito»; sin embargo, resulté ser
un chico muy listo. Al crecer, aunque muy poco,
dese6 ver mundo y empezar una carrera en Mi-yako,
la capital imperial. Sus padres le dieron provisiones y
el enano se puso en marcha, llevandose un plato de
madera y un palillo que usaba como barca y timoén al
atravesar los rios. Cuando lleg6 a Mi-yako entré al

servicio de un noble y pronto fue su mas fiel servidor.

Un dia acompari6 a la princesa de la mansion al
templo de Ki-yomizu, y al regreso les detuvo un oni,
amenazandoles con devorarlos. El habil y valeroso
Issun-boshi salt6 a la boca del oni y le pinché los
labios y la nariz con su espada, que era un alfiler, el
oni, hallando el dolor intolerable, se libr6 como pudo
de su asaltante y huy6. Cuando el oni hubo
desaparecido, la princesa encontré un mallo que por
lo visto le habia caido al oni en su huida. La joven

sabia que los onis a veces llevan un mallo maravilloso
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que puede conceder cuanto se le pida, por lo que
recogi6 aquel y lo blandié, pidiendo que Issun-boshi
se convirtiera en todo un hombre. El Pulgarcito
inmediatamente se transform6 en un hombre de
buena estatura. La princesa le dio las gracias por
haberla salvado del oni, e Issun-boshi le agradeci6 a
la princesa haberle convertido en un hombre. Mas

tarde se casaron y vivieron eternamente felices.
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2. EL FANTASMA
HAMBRIENTO Y EL ESPIRITU
ENFURECIDO

Menos temible pero quizd mas desdichados que los
onis son los gakis, o fantasmas hambrientos, que sufren
perpetuamente de hambre y de sed, y ante quienes
cualquier alimento o bebida se consume entre llamas.
En las obras budistas hay varias descripciones de esos
fantasmas, pero en el folclore japonés se han
convertido en  seres infelices, terriblemente
demacrados salvo por el vientre, que esta
anormalmente hinchado. Ese vientre hinchado y la
boca muy ancha simbolizan su hambre nunca saciada,
y por eso se agrupan alli donde quedan residuos de
comida o bebida. Pocas leyendas se refieren a ellos,
pero todo ser humano lleno de gula o avido de
riquezas se asemeja a un gaki. Asi, ademas de las
pinturas de gakis, muy comunes, existen frecuentes
referencias a esas criaturas desdichadas, tanto en los

cuentos como en los proverbios.

El tercer orden de espiritus introducidos en la

mitologia japonesa por el budismo es el de los shuras,
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«Espiritus Enfurecidos». La morada de los shuras es
el cielo donde se rednen para luchar entre si en
grupos hostiles. Su aspecto es el de los guerreros; sus
gritos de rabia son como truenos, mientras que sus
apifiados grupos a veces oscurecen el sol o la luna.
Los shuras son reencarnaciones de guerreros muertos
en combate. No hay valkirias en el folclore japonés,
ya que esos seres enfurecidos son todos machos, y
encarnan el espiritu del odio y la venganza. A los
shuras se les confunde mas o menos con otro tipo de
seres, probablemente de origen chino, una especie de
ogros aéreos muy comunes en el folclore japonés,

bajo el nombre de tengu.

El tengu es de dos clases: la principal y la subordinada.
El jefe tengu lleva un ropaje rojo como el de un obispo, y
una pequefia corona como el de un sacerdote montafiés,
luciendo en la mano derecha un abanico hecho de plumas.
Tiene la expresion iracunda y amenazadora, y presenta una
nariz muy prominente que se supone simboliza el orgullo y
la arrogancia. Los jefes tengus poseen personalidades y
titulos distintos, y se cree que cada uno reside en un alto
pico de su propiedad. Por otra parte, los tengus inferiores
estan sujetos a un jefe y deben servirle siempre. Su boca se
parece al pico de un pajaro y el cuerpo posee unas pequenas
alas. A ese respecto son muy similares al Garuda hindq,
aunque mas pequefios de estatura. Se congregan en

bandadas en una criptomeria[50] gigante, cerca de la

144



residencia del jefe, y desde ese arbol vuelan para ejecutar las
ordenes dadas por su amo. Por eso se les llama Koppa

Tengu o «tengus de reparto».

Los tengus son, como dijimos, reencarnaciones de
aquellos cuyo espiritu arrogante y vengativo jamas fue
abatido, de los orgullosos y altivos, especialmente
sacerdotes, o de los que murieron en combate. Esos seres
mantienen conferencias en lo alto de una gran criptomeria
y, segun la decision adoptada, atacan a los que odian o a los
que desean imbuir su propio espiritu orgulloso. En la época
de las guerras, o sea los tres siglos que siguieron al XIV, los
japoneses  estuvieron  obsesionados por terribles
supersticiones sobre los tengus, abundando las leyendas

respecto a ellos.

Estrechamente aliados con los tengus y los onis estan
los genios del viento y el trueno, llamados rai-jin y fu-jin
respectivamente. Su nacimiento es incierto pero se parecen
mucho a los onis. El espiritu del trueno es un oni rojo y el
espiritu del viento, azul. El rai-jin lleva un marco redondo a
la espalda, al que van unidos unos pequefios tambores. El
fu-jin lleva un gran saco, del que salen rachas de viento,
desde una brisa a un huracan segun que el fu-jin abra mas o
menos el saco. No existen leyendas especiales sobre ellos,
aunque se hallan frecuentemente representados en estatuas

y pinturas, a veces comicamente, como cuando se muestra a
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un rai-jin tambaleandose como un borracho, o a un fu-jin

arrastrado por el viento que él mismo ha desencadenado.
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3. OTROS SERES
FANTASMALES

Hay seres fantasmales importados del continente asiatico y
modificados por los japoneses. A  continuacion
describiremos algunas de estas concepciones japonesas
originales, todas son de origen mas tardio, probablemente

no anteriores al siglo XIV.

Yuki-onne, «la mujer-nieve», es una joven de tez
blanca, esbelta, gentil y muy atractiva. Se aparece a los que
estan agotados por luchar contra una tempestad de nieve.
Los calma y atrae el suefio sobre ellos, hasta que pierden el
conocimiento y mueren. A veces Se encarna en una mujer
muy hermosa y se casa con un hombre al que finalmente

mata.

Myojo-tenshi, el «Angel de la Estrella Matutina», es un
joven guapo, ataviado como un principe. Se aparece a los
hombres sabios y virtuosos y los guia en sus viajes. A
menudo guia a los monjes itinerantes, por lo que esta
creencia pertenece mas bien al folclore budista que al

folclore en general.

El folclore japonés no posee seres como las driadas o las
ninfas, pero si tiene cuentos sobre espiritus de bosques,

fuentes y lagos. Los espiritus de los bosques y las montanas
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son generalmente criaturas fantasmales, masculinas o
femeninas, mientras que los de las aguas son peces, tortugas
o serpientes. Uno de los genios de la montafia es Yama-uba,
la «Mujer-Montafia», que ronda por los montes y se aparece
en formas muy variadas. Su nombre parece haber sido
antafio una palabra general para todos los espiritus
femeninos de las montafias, pero mas adelante se aplico a
un espiritu particular, del que empezaron a contarse toda

clase de historias.

Uno de los cuentos referentes a los espiritus femeninos
de las montafias es el de Morniji-gari, o «el Alamo
itinerante»; hay una famosa version de esta historia en un
drama lirico. Un dia de otofio, un guerrero subié a una
montafia para gozar con el hermoso color carmesi de las
hojas ya moribundas de un arce. Una vez se hubo adentrado
en el bosque, se hall6 en compafiia de unas damas que
celebraban una fiesta detras de unas relucientes cortinas de
satén, que estaban corridas alrededor de ellas. El guerrero se
unié a aquella compaiiia femenina y se sintié gratamente
divertido, especialmente por la que mandaba el grupo, una
joven noble. Mientras, el guerrero disfrutaba con la musica
y la cerveza de arroz que la damita le iba ofreciendo. En
medio de la confusion, la dama se transformdé en un
demonio amedrentador que amenazo6 la vida del guerrero.
Este consigui6 despertar del hechizo en el que estaba

sumido y recuperando su compostura y su valor logro
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escapar de aquel espiritu traicionero. En esta leyenda, el
genio femenino no tiene nombre[51], pero recuerda mucho

a Yama-uba.

Yama-uba, la «Mujer Montafia» a veces adopta un
aspecto aterrador, si bien en general se la representa como
una joven muy bella, casada con un guerrero. Su hijito se
llama Kintaro o Kintoki. Es un auténtico hijo de Ila
naturaleza, robusto y valeroso; no teme a nada y juega con
los animales salvajes. Podria ser considerado como el
Sigfrido de los japoneses. Se dice que lleg6 a ser un servidor
del famoso guerrero Raiko, del que hablaremos en el
capitulo VI. En el drama lirico, la madre del muchacho es
idealizada en una hada, la de las nubes y las nieblas, que
vagan entre las montafias y visitan también las moradas
humanas. A continuacién damos un extracto del drama en

cuestion:

Coro

La llamamos Doncella Montaiia.
Pero nadie conoce su lugar de nacimiento ni su morada;
vive en las nubes y junto a todos los rios.
No hay ningun lugar, ni en las montafias mas remotas,
donde no haya huellas de su paso.

DONCELLA

Aunque no SOy un ser humano.
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Coro

Se manifiesta en la figura maravillosa de tamafo
monstruoso,

surgida de las nubes y las nieblas,
transformandose segun lo que la circunda...

Hace que las hojas del sauce nazcan verdes de los
retoros,

y que crezcan las llores, de un bello color rosa,
por si mismas, y las abandona a si mismas.

De este modo, la Doncella Montafia siempre vaga por el
mundo,

a veces consuela al lefiador,
dandole un sitio en el que reposar bajo un arbol florido,
junto a los senderos de las laderas montafosas...
O bien trepa hasta una ventana,
junto a la cual una joven trabaja en su bastidor,
y ayuda a sus juveniles manos;
como el ruisefior cantando en el sauce,

teje los hilos verdes de las colgantes ramas.

Coro
En primavera, cuando se acerca la estacion de las flores.

DONCELLA
Yo vago en busca de flores.

Coro

En el otofio, cuando la noche es tranquila y el aire
translucido.
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DoNcELLA
Yo emigro de montafia en montaiia,
gozando de la luz plateada de la luna.

Coro

En el invierno, cuando las nubes traen tormentas y
nieves.

DoNcELLA

Yo vuelo sobre la nieve, por picos y senderos.

Coro
Ella vaga incansablemente entre las nubes de la ilusion,
y deja ver su figura como las montanas,
aunque cambiando perpetuamente.

Vuela en torno a los picos,

su voz resuena en los valles.
La figura tan préxima hace un momento

se aleja, volando arriba y abajo,
a la derecha y a la izquierda, rodeando las cumbres,
vagando entre las cordilleras, volando y deslizandose,

y finalmente sin dejar ningtn rastro.
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Capitulo V

HISTORIAS ROMANTICAS
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Siempre y por doquier el amor es un estimulo poderoso para
los sentimientos y la imaginacion. Ninguna emocion la
idealiza tanto la mente humana, y la literatura, oral o
escrita, de todos los pueblos es rica en ficciones romanticas
que tratan de los innumerables aspectos y manifestaciones
de la mas tierna de las pasiones. Cada historia de amor,
naturalmente, refleja los sentimientos prevalentes y el
ambiente social de la época en que tuvo lugar. Por esto,
ninguna historia puede considerarse como absolutamente
universal en su encanto. Algunas son tan ingenuas, tan
sencillas, tan emotivas, que pasan de una a otra época
llevando siempre un mensaje al corazéon humano. Quedan
filtradas, por expresarlo de alguna manera, a través de las
diversas simpatias de las generaciones, y cada individuo
halla en ellas un eco de su propia experiencia. Esta clase de
historia romantica es lo que Richard Wagner llamo el
reinmenschlich, o pureza humana, y deben diferenciarse de los
relatos y novelas de estructura mas intrincada y de pasiones
mas intensas, y al mismo tiempo menos directas y menos
atractivas para las emociones de la raza. Estas historias
pertenecen a la comun tradicion emocional de la

humanidad. Sabemos que los héroes y las heroinas son
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creaciones de la imaginacion, pero no podemos negar la
impresion de que poseen una realidad mas auténtica que la
de los hombres y mujeres verdaderos. La suya es una
realidad ideal; son prototipos siempre iguales e inmortales

de los amantes de todas las épocas, de todos los climas.

En la historia hubo dos grandes edades favorables a la
produccion de historias romanticas de este tipo especial. En
la antigiiedad, a finales del siglo VIII, la imaginacion de la
raza todavia se hallaba en la fase primitiva y mitolégica del
desarrollo. En aquellos tiempos, los mitos naturales a veces
se traducian en relatos sencillos y encantadores, animados
por el amor humano. De nuevo, entre los siglos X y XII
hubo una época de sentimientos romanticos cuyo origen fue
el ambiente peculiar de la vida cortesana y se vieron
estimulados por la concepcion budista de la realidad. Mas
tarde, en el siglo XV hubo una especie de renacimiento de
ese interés por el amor romantico, pero el movimiento ya
no fue creativo como los dos anteriores, aunque sirvi6é para
refinar y sofisticar mas los materiales heredados de aquellas

épocas.

En las historias de las dos edades mencionadas, los
protagonistas son, en ocasiones, personificaciones de
objetos naturales, pero mas a menudo son seres humanos
que representan los sentimientos e ideales de aquel periodo.
Primero reproduciremos un relato de los mitos mas
antiguos que trata de los fendomenos personificados de la

naturaleza.
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Eran dos hermanos, Haru-yama no Kasumi-onoko, y
Aki-yama no Shitabu-onoko, o sea: «el Hombre Niebla de la
Montafia de la Primavera» y «el Hombre Escarcha de la
Montana del Otofio». Por aquellos dias habia una joven
llamada lzushio-tome, o sea «la doncella de las Gracias»,
nacida de los ocho tesoros divinos —a lanza, las joyas,
etcétera—, la cual fue llevada por un principe coreano al
Japon. El hermano mayor, el Hombre Escarcha del Otono,
anhelaba casarse con la joven, pero ella rechazé su amor. El
hermano mayor se lo conté al menor, el Hombre Niebla de
la Primavera, y prometi6 hacerle un buen regalo si lograba
conseguir a la muchacha. El Hombre-Niebla asegur6 que
estaba seguro del éxito, y le preguntd a su madre[52] como
podia llegar hasta el corazén de la joven. Su madre le teji6
unas prendas hechas con los finos zarcillos de la glicina y le
entregd un arco y unas flechas que debia llevar al visitar a la
doncella. Cuando el Hombre Niebla llegd a la casa de la
joven, sus vestidos tenian un tono purpureo y su arco y las
flechas estaban adornadas con flores de glicina. La
muchacha le dio la bienvenida al hermoso joven tan

adornado con flores, se casé con él y le dio un hijo.

El hermano menor fue después a ver al mayor y le
contd su éxito, pidiéndole el regalo prometido. Pero el
Hombre Escarcha se mostré muy celoso de su hermano y no
cumpli6 su promesa. Entonces, el Hombre Niebla fue a ver a

su madre y se quej6 de que su hermano le hubiese
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engafiado. La madre, a su vez, se enojo contra el Hombre
Escarcha y lanz6 una maldicion sobre él:[53] que se
mustiase como un bambu desenraizado y cayese enfermo.
Poco después, el hermano mayor enferm¢é de gravedad, pero
cuando se arrepinti6 de su falta y le suplicé a su madre que
le perdonase, ella le perdono, el Hombre Escarcha se cur6 y

todos vivieron ya para siempre en buena armonia.

Otra historia que también trata de una joven y sus dos
enamorados data del siglo VIII. Aunque parece haber tenido
un fondo naturista, se contaba como si fuese un episodio
real del amor humano, y las tres tumbas se las mostraban
anos mas tarde a los viandantes que escuchaban el relato.

Asi dice la historia:

Vivia en la provincia de Settsu una joven famosa por su
hermosura, conocida como la doncella de Unai. Muchos
hombres la pretendian, pero ella no atendia a ninguno.
Cuando todos los demas hubieron abandonado las
esperanzas, dos jovenes, igual de bellos, continuaron
requiriéndola de amores. Ambos jovenes rivalizaban por el
amor de la doncella, tratando de conquistar su corazon
visitandola y ofreciéndole riquisimos obsequios. Los padres,
decididos a que su hija se casara con uno de los dos jovenes,
pero sin poder determinarse por ninguno, adoptaron una
solucion: un concurso de arco zanjaria la cuestion. Los

enamorados se presentaron el dia sefialado, provistos de
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arcos y flechas. La joven y sus padres se dispusieron a
contemplar la competiciéon, en la que los dos jovenes
deberian tirar contra un pajaro posado en la superficie de
un rio que discurria frente a la mansiéon de la doncella.
Ambos dispararon, y las dos flechas tocaron al pajaro, una
en la cabeza y la otra en la cola. Por tanto, el asunto

quedaba sin resolver.

La joven, torturada por la dificultad de decidirse por
uno de los dos enamorados, enloqueci6 y se arrojo al rio.
Los dos jovenes al momento perdieron todo interés por la
vida y siguieron el ejemplo de su amada. Asi, los tres se
unieron en la muerte y fueron enterrados juntos en la orilla

del rio, la doncella en medio y los enamorados uno a cada
lado.

Antes de exponer ejemplos de las historias y leyendas
producidas durante la segunda época romantica, debemos
decir algo acerca de los ideales peculiares de aquellos dias
tan interesantes. Fue la edad de los «galanes-nube» y las
«doncellas-flores», de los nobles y las damas elegantes que
se movian en medio del ambiente romantico y artificial de la
corte Imperial. Fue wuna época de esteticismo vy
sentimentalismo en la que se dio rienda suelta a emociones
refinadas y cultivadas por la atmosfera enervante de
Miyako, la capital imperial. Todos los miembros de esta

pintoresca sociedad, hombres o mujeres, eran poetas,
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sensibles a los encantos de la naturaleza y ansiosos de
expresar todas las fases del sentimiento en verso. Su intimo
amor a la naturaleza y a la variedad de emociones del
corazéon humano quedo expresado por la palabra awaré, que
significa a la vez «piedad» y «simpatia». Este sentimiento
tuvo su origen en el tierno romanticismo de la época,
debiéndole mucho a las ensefianzas budistas sobre la
unicidad de existencias, a la unidad basica que junta a seres
diferentes y que persiste a través de las distintas
encarnaciones de un mismo individuo. Esta conviccion en la
continuidad de la vida, en esta existencia y en otras
sucesivas, agudizo la nota sentimental y ensancho el alcance
simpatico del awaré No es extrano, por tanto, que el reinado
del awaré produjese tantos romances de amor, tanto en la

vida real como en las historias de aquel periodo.

No solamente a través de su doctrina metafisica de la
unidad existencial y de la continuidad del karma, sino
también a través del ideal de la «Via», el budismo imprimio
en los galanes-nubes y las doncellas-flores de la época la
sensacion de la unicidad de la vida. Segin esta ensefnanza,
los seres, humanos, animales y hasta vegetales, estan
destinados a alcanzar la perfeccion final. La base es comun,
el objetivo es el mismo, y el camino conducente al
conocimiento perfecto es uno para todos los seres, sean
cuales sean sus diferentes disposiciones y capacidades. Esta
fue la ensefianza de la «Via», y el escrito budista donde mas

y mejor se exponia fue el Loto de la verdad, el «Evangelio segin
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San Juan» del budismo. La obra esta repleta de similes y
parabolas, de visiones apocalipticas y de profecias
estimulantes, y dio un tremendo impulso al sentimiento
romantico de la época: el romanticismo mas importante de
ese periodo fue el Genji Monogatari los relatos de las
aventuras amorosas del principe Genji, y el autor del libro
conjunté las verdades ensefiadas en el Loto con la singular

felicidad y el encanto que impregnan su narracion.

Los relatos de las aventuras amorosas del principe
Genji no son notables por los argumentos o las incidencias,
pero si son deliciosas por su afectiva asociaciéon con las
bellezas de la naturaleza. Dicho de otro modo: los diversos
personajes femeninos que figuran en esos asuntos de amor
no solo quedan ilustrados por las circunstancias de ese amor
sino por la sugerida semejanza con ciertas estaciones y
lugares fisicos. Por ejemplo, la Dama Violeta es una mujer
inteligente y vivaracha, a la que el principe conoce cuando
ella ain es una nifia, y su aventura de amor con €l se narra
en una sucesion de episodios tiernos y dias dichosos como
una primavera perpetua. Por otra parte, la Dama Malva
Real, la esposa legitima del principe, es una mujer celosa de
temperamento apasionado: su vida es tormentosa, torturada
por la infidelidad del esposo, e incluso se ve atacada por el
espiritu vengativo de otra mujer celosa[54]. Estos relatos,
excelentes representantes del sentimiento de awaré
gustaban tanto a los japoneses de la Edad Media, que

llegaron a ser los modelos clasicos de las narraciones de
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amor romantico. Se cantaron repetidamente en verso, se
refirieron a ellos en otros libros, se insertaron en dramas
liricos, y se describieron en pinturas; y las personas e
incidentes de esos relatos alcanzaron tanta realidad en la
mentalidad popular que muchos autores trataron esos
romances como si fuesen aventuras reales y no ficticias. La
popularidad de esos relatos se observa en el hecho de que
una serie de simbolos[55] se inventaron para cada capitulo
del libro, y para los personajes, circunstancias y ejemplos

particulares.
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Aparte del Genji Monogatari hay otros libros que
representan el mismo caracter y sentimiento, y hasta
algunos de éstos rivalizaron en popularidad con el Genji A
menudo eran visitados los lugares donde ocurrian tales
narraciones, y hasta se decia que a algunas personas se les
habian aparecido los amantes romanticos, que habian
conversado con ellos y habian convertido sus almas, ain
inmersas en la pasion del amor, a la religion budista. Desde
el siglo XIV se transformaron en dramas liricos esos relatos
romanticos budistas, y gracias a ellos obtuvieron una mas
amplia difusion los romances antiguos. Estos dramas,
llamados «Utai», no son dramaticos en el sentido moderno
del término, sino mas bien narraciones liricas de las
personas que pasan por tales experiencias, recitadas en una
especie de salmodia con acompafiamiento de orquesta y
coro. En esas representaciones, que se llaman «No», son dos
o tres los personajes que aparecen en el escenario;
conversan en recitativos y ejecutan algunas danzas. Los No
se parecen en su técnica a las tragedias griegas, pero los
asuntos son sentimentales y romanticos en vez de tragicos.
Estas obras eran representadas ante asambleas de nobles y
guerreros, incluso hoy dia las patrocinan las clases
educadas, y los relatos que interpretan suelen ser bien
conocidos del pueblo. Aunque esos relatos no pertenecen al

folclore en el sentido real de la palabra, pueden quedar
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ilustrados aqui puesto que son caracteristicos de la vena

sentimental del pueblo.

Primero tenemos el relato de Ono-no-Komachi, el
idealizado tipo de mujer bella de la literatura y el folclore
japoneses. Era una dama de la corte que vivio en el siglo IX.
No sélo su hermosura atraia a su alrededor a muchos
«galantes-nubes», sino que era una poetisa de altos vuelos.
Después de haber tenido mala suerte con su amor hacia
cierto noble, rechaz6 a todos sus pretendientes, abandon¢ la
corte y vivi6 una larga existencia como reclusa. Se contaban
muchas historias sobre ella, pero la mas conocida es la de su
aparicion al poeta Nari-hira, también protagonista de
muchas historias romanticas, y su conversaciéon en verso

con él.

El relato describe la crueldad de la joven hacia sus
enamorados, y lo orgullosa que estaba de su propia belleza,
y acaba dictaminando que la soledad de sus udltimos afos
fue el castigo por dicho orgullo. A la desdichada Komachi se
la pinta a menudo en cuadros como una anciana
desgraciada sentada en una sotoba, que es una pieza de
madera erigida al lado de una tumba, en memoria del
difunto. Es de esa Komachi, sola y olvidada, de la que habla

el poema:
Las flores y mi amor

se marchitaron bajo la lluvia,
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mientras yo apenas les hacia caso.

¢Donde esta mi amor de ayer?

Asi murid; nadie la enterrd y su cadaver permaneci6
expuesto a las inclemencias del tiempo. Unos afios mas
tarde, Narihira, el poeta del amor, pasé una noche en aquel
lugar, sin saber que era alli donde habia muerto Komachi.
De pronto oyé una débil voz entre unos arbustos, que
repetia un poema en el que se quejaba de su soledad. Por fin
se le aparecié Komachi, confesandole a Narihira que estaba
arrepentida de su orgullo y sufria mucho por su soledad. A
la mafiana siguiente, Narihira descubri6é una calavera
corroida entre las hierbas. «Bueno es meditar», concluye el
relato, «en lo transitorio de la belleza fisica y la vanidad del

orgullo.»

El poeta Narihira es uno de los «galanes-nube» del
siglo IX, cuya vida fue una sucesiéon de amores romanticos.
Existe una coleccion de narraciones que se atribuyen a su
pluma. Uno trata del amor de su nifez, y se llama la historia

del Isutsu-izutsu, o «El brocal del pozo».

Narihira tenia una amiguita a la que amaba desde su
nifiez. A menudo, en sus tiernos afios, estaban junto a un
pozo y, mientras se inclinaban sobre el brocal del pozo,
sonreian y se miraban fijamente a los ojos, sus caras

reflejadas en el agua. Cuando Narihira creci6 se enamor6 de
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otra mujer. Su antiguo amor continu6 al lado del pozo, sola;
pensaba en los lejanos dias y, al recordar los poemas que él
habia compuesto en el brocal del pozo, también escribi6
unos versos en los que se retrataba el contraste entre el

dichoso pasado y el presente infortunado.

Asi es el viejo relato. La obra No «El brocal del pozo»
tiene como escenario el antiguo pozo. Un monje itinerante
visita el lugar y ve el fantasma de la mujer abandonada por
su amante. Ella le cuenta su historia, ejecuta una danza que

expresa su desesperacion, y se desvanece. El coro canta:
El alma de la difunta, el fantasma de la pobre joven,
sin color como una flor marchita,
las hojas no dejan rastro en el templo subterraneo de Arihara.
Elalba se acerca y la campana suena suavemente;
en el creptisculo matutino solo hay
las fragiles hojas del bananero[56] agitadas por la brisa de la

manana.
no se oye ninguin sonido aparte de la melodia que la brisa toca en las
agujas de pino.

El suerio se interrumpe y llega el dia.

Volvamos a las famosas historias del principe Genji.
Fue principe de cuna real, tan hermoso y tan gallardo que lo
llamaban «el Brillante». Una de sus amantes, la Dama de la

Sexta Avenida, fue insultada y atacada por la celosa esposa
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del poeta, la Dama Malva Real, y cuando la primera murid,
su vengativo espiritu no sélo atac6 a dicha la Dama Malva
Real sino a otras amantes del principe. Este siempre recordo
con afecto a la mujer muerta y hasta en cierta ocasion visito

la comarca donde vivia la hija de la difunta.

Una obra No tiene como escenario el sitio de esa visita.
Como suele suceder en esos dramas, un monje itinerante
visita el lugar una noche de otofio. La palida luz de la luna
plateando el aire, y los insectos revoloteando entre la hierba
cantan sus tonadas lastimeras. Alli el fantasma de la
desdichada Dama de la Sexta Avenida se aparece al monje,
que salva su alma atormentada. El tema de esta obra No
consiste en el contraste entre la agonia del fantasma y la
serenidad de la noche; pero entre el pueblo es popular
porque celebra la apasionada uniéon de la dama con el

principe, incluso después de la muerte de aquélla.

Muy semejante en tema y efecto es la obra lirica

«Dondiego de noche». Esta es la historia:

El principe Genji llevd a una amante llamada
Yufugawo, o «Dondiego de Noche»[57] a un palacio
abandonado de la Sexta Avenida. Durante la noche se
aparecio a los amantes un fantasma. La pobre Yufugawo se
aterr6 tanto ante aquella aparicion que Genji no tard6 en
hallarla muerta. La soledad del lugar, el espanto de la

aparicion y los tiernos cuidados prodigados por el principe a

166



la aterrorizada joven estan tan vividamente descritos en el
Genji Monogatari, que el nombre de Yufugawo, y el del palacio,
«la villa a la orilla del rio», significan desde entonces el
tragico final en una historia de amor, o la desdichada

separacion de dos enamorados a causa de la muerte.

Un drama lirico basado en esta historia tiene como
escenario una fiesta de la flor celebrada a principios de
otofio y organizada por un monje para el conocimiento
espiritual de las flores. Frente al altar budista se dispone un
adorno floral y el monje ofrece sus plegarias al espiritu de
las flores. Luego, entre éstas el palido Dondiego de Noche
empieza a sonreir, y se aparece la figura de la mujer muerta.
Su espiritu desdichado es aquietado y pacificado por el
mérito religioso de la fiesta, y ella expresa sus gracias por su

salvacion, desvaneciéndose entre las flores.

De las numerosas historias de amor del mismo libro,
tomaremos una relativa al general Kaoru, el Fragante, hijo
del principe Genji, ya que el libro prosigue narrando los
casos referentes a la segunda generacion de esta familia
amorosa. Kaoru fue un hombre de tierno corazon, pero mas
sosegado y reservado que su padre, y los relatos en los que
aparece son en conjunto menos alegres que aquéllos en que

su padre es el protagonista.

Kaoru amaba a una princesa llamada Ukifune, que
significa «La Barca Flotante». La joven vivia en el pais con

su padre ermitafio, sin tomar parte en la vida social de
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Miyako. A menudo, Kaoru visitaba a la princesa en su
solitario hogar, cuyo retiro encontraba muy grato, pero las
circunstancias le impidieron visitarla con la misma
frecuencia de antes, y la pobre princesa ni siquiera se
atrevio a escribir a Miyako. Poco después, cosa natural, la
princesa empezod a sospechar que Kaoru le era infiel, y otro
principe, de nombre Niou, «el Perfumado», rival de Kaoru,
aprovecho aquella oportunidad para alentar tales sospechas.
Con el corazéon oprimido, la joven salia a pasear por la orilla
del rio, cerca de su casa. Su nombre, «Barca Flotante» le
sugeria lo efimero de la vida y lo vano de todas las
esperanzas, y la corriente del rio, crecida por las lluvias,
parecia llamarla. Un dia, se arrojo al agua, pero fue salvada
por un monje que casualmente pasaba por alli. Unos dias
mas tarde ella se hizo monja y paso el resto de su existencia
en un convento. Tal es la melancélica historia, y su suave
patetismo encanta fuertemente a las mentalidades

japonesas.
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Capitulo VI

RELATOS HEROICOS
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En todos los pueblos las hazafias de sus héroes primitivos
adoptan inevitablemente un caracter mitico o semimitico, y
si el héroe vivid en un pasado muy remoto su fama se ve
afectada por este proceso mitopoético hasta tal punto que
resulta dificil separar los hechos historicos de los adornos
legendarios. Todavia hay otra clase de héroes cuya
existencia real no se puede establecer, pero cuyas proezas
legendarias forman ya tanta parte de la tradicion popular
que se piensa en ellos como personas tan reales, como
aquéllos cuyas acciones son incuestionablemente auténticas.
En una breve ojeada a las narraciones heroicas de los

japoneses veremos ilustraciones de los dos tipos.

Un héroe muy famoso de la antigua mitologia fue Susa-
no-wo[58], el dios Tormenta, el cual, como ya sabemos,
vencio al dragon de ocho cabezas y salvo a una joven de ser
sacrificada a aquel monstruo. Historias semejantes se
cuentan de sus hijos, los cuales, al parecer, subyugaron a
varios «dioses» que encontraron en sus dominios, la actual
provincia de Izumo. Pero no necesitamos demorarnos en
estas historias que son puramente miticas, pues las

narraciones estrictamente heroicas empiezan con el valiente
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Yamato-Takeru.

Este principe, hijo de un emperador, vivio en el siglo II
de esta era. Fue enviado en una expediciéon hacia las
desobedientes tribus del Oeste para vengar las atrocidades
cometidas contra sus hermanos. En cierta ocasion,
disfrazado de mujer, logré ser admitido en la mansion de un
jefe, y su disfraz era tan ingenioso que el enemigo no
sospecho la verdad. El jefe se emborrach6 en un festin que
dio en honor de la supuesta dama, y el Principe le apuiialo,
dominando a toda la tribu. Acto seguido, el moribundo jefe
le dio a Yamato el titulo de «Guerrero heroico del Japony,

admirado por el valor y la sutileza del principe[59].

Tras su triunfal retorno, el principe fue enviado a las
provincias orientales, donde también quedaron dominados
los aborigenes ainu. De camino, ord ante la sagrada capilla
de Atsuta, donde estaba depositada la espada que Susa-no-
wo arranc6 del dragén de ocho cabezas al que habia dado
muerte. Yamato, pues, cogi6 la espada milagrosa y fue esta
arma la que le salvd de todo peligro entre los ainu. Estos
barbaros pretendieron lograr la rendiciéon del principe,
invitandole a una caceria por la vasta pradera, pero
mientras el principe se hallaba en medio del yermo,
prendieron fuego a la maleza. El héroe corté los hierbajos
que le rodeaban con la espada, y después de escapar ileso
del incendio vencié a los barbaros. Desde entonces, a la
espada milagrosa se la conoce con el nombre de Kusa-nagi,

«la Podadera».
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Otra vez, durante la misma expedicion, la barca del
principe se vio terriblemente zarandeada por una fortisima
tormenta. Sabiendo que la misma se debia a la colera de los
dioses contra el poseedor de la espada que les habia sido
arrebatada, y que no se calmaria la tempestad sin un
sacrificio humano, la consorte del principe se arrojo al agua.
Al momento, la embarcacion pudo cruzar el océano ya en

calma.

Tras diversas aventuras, el principe regres6é a Atsuta.
Alli se enteré de que un espiritu maligno se habia rebelado
en una montafia no lejos del lugar, y el principe alli se
dirigi6 para dominar también al espiritu Sin embargo, ésta
fue la ultima de sus aventuras, ya que cay6 enfermo de las
fiebres que el espiritu malvado llevaba consigo. El principe
todavia volvio a Atsuta pero ya no se recuperd de la
enfermedad. Cuando muri6 y fue debidamente
enterrado, un pajaro blanco surgié del tumulo.
Entonces, levantaron otro en el sitio por el que el
pajaro habia desaparecido. Pero de nuevo el pajaro
sali6 del segundo tumulo, por lo que fue erigido un
tercero, de modo que hay tres sitios, en cada uno de
los cuales se dice que reposa el principe.[60] La
metamorfosis de éste en pajaro puede interpretarse de
varias maneras, pero aqui no hay espacio para

estudiarlas.

Después de Yamato-Takeru viene la emperatriz

Jingo, que domind al principado de Corea en el siglo
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[II. Emprendié la acciéon obedeciendo al oraculo de
una deidad, y el viaje se efectu6é con la ayuda de dos
joyas que le ofrecieron los Dioses del Mar. Una de
dichas joyas poseia la milagrosa virtud de elevar el
nivel de las aguas del mar, y la otra la de bajarlas.
Gracias a estos tesoros, la emperatriz pudo controlar

las mareas y llevar a salvo sus tropas a tierra firme.

Sea cual sea el origen historico de esta leyenda, la
protagonista, junto con su hijo[61], nacido al regreso
de aquella expedicion, y su anciano consejero, forman
un célebre trio de héroes. Sus imagenes suelen ser
llevadas en procesion durante la fiesta anual de las
muflecas para nifios, y se invoca su ayuda a fin de que
los jovenes puedan convertirse en héroes y llevar a

cabo victoriosas proezas.
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En el siglo XI se inici6 la época heroica del Japon,
caracterizada por el auge de la clase guerrera. El clan
que desempeii6 el papel principal en la historia de
aquellos tiempos fue el Minamoto, y entre los
primeros héroes de dicho clan, Yoshi-iye es el mas
popular. Yoshi-iye celebr6 la ceremonia que sefialaba
su mayoria de edad ante el santuario dedicado a
Hachiman, el hijo de Jingo, y en tiempos posteriores
estos dos héroes fueron reverenciados como los
patronos y protectores del clan Minamoto y, por
consiguiente, como guerreros en general.

El animal intimamente asociado con el dios-
héroe, Hachiman, dios de los Ocho Estandartes, era la
tortola, y los Minamoto siempre consideraron la
aparicion de las tortolas por encima de los campos de
batalla como un buen augurio. Las hazafias de Yoshi-
iye estan asociadas a sus expediciones militares al
nordeste del Japdon, y ya se hizo referencia a las

leyendas locales que le conciernen.

El mas popular y famoso de los primeros
generales del clan Minamoto es Raiko, mas
apropiadamente Yorimitsu[62]. Siempre iba rodeado
por cuatro valientes tenientes,[63] y se cuentan

diversas leyendas de cada uno de ellos. La aventura
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mas conocida es la expediciéon contra un grupo de
seres diabdlicos, cuyo cabecilla era Shuten Doji, o
«Joven Beodo», cuya fortaleza se hallaba en el monte
Oye-yama.

El Beodo era una especie de ogro que se
alimentaba de sangre humana. Tenia una cara juvenil,
pero el tamano de un gigante, y vestia ropas
escarlatas. Sus vasallos eran también seres diabdlicos,
de aspecto sumamente repulsivo. Sus correrias en
busca de pillajes y desmanes de todas clases no
tardaron en propagarse por la vecindad de su morada,
llegando a la capital, y muchas nobles damas fueron
sus victimas, por lo que el gobierno le ordené a Raiko
que venciera a tales demonios. Tsuna, uno de los
cuatro tenientes de Raiko, ya habia dominado a un
enorme ogro, cortandole un brazo, por lo que cabia
esperar que el Beodo no fuese tampoco invencible, a
pesar de que para Raiko y sus tenientes no fuese facil

abrirse paso hacia la residencia fortificada del ogro.

Raiko decidi6 disfrazar a sus hombres como un
grupo de sacerdotes de montafna, como los que solian
vagar por aquella region. De esta manera, el grupo
fue admitido dentro de la fortaleza del Beodo, hasta la
que fueron guiados por un hombre misterioso, que
también le entregd a Raiko cierta cantidad de una

bebida magica, con la que envenenar al ogro.
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Este recibié a sus huéspedes sin sospechar nada, y
al llegar la noche, los supuestos frailes le ofrecieron
al Beodo y a sus servidores la bebida ponzonosa,
divirtiéndoles cantando y bailando alegremente.
Cuando los ogros estuvieron bastante atontados, los
guerreros se despojaron de sus disfraces, apareciendo
con armaduras y cascos, y tras una ardua lucha

consiguieron matar al ogro y a sus seguidores.

El espiritu del Beodo temblé de furor tras la
muerte de su cuerpo, y su cabeza, cortada por Raiko,
se elevo por el aire y traté de atacarle. Pero los héroes,
gracias a su valor y a la ayuda divina, no tardaron en
aduenarse de la situaciéon. La ciudad de Miyako se
estremecié de jubilo cuando el victorioso Raiko, con
sus cuatro tenientes, regresé mostrando la cabeza del
monstruo y encabezando una procesion de mujeres a
las que habian librado de su cautividad en la fortaleza

del ogro.

Los alternativos ascenso y descenso de los dos clanes
militares, Minamoto y Taira, que tuvieron lugar en rapida
sucesion durante la segunda mitad del siglo XII, fue un rico
venero de relatos heroicos. A los dos clanes se les llamaba
colectivamente Gen-Pei,[64] y su rivalidad, sus victorias y
sus derrotas constituyen la sustancia de poesias, novelas y
dramas. Uno de los héroes épicos mas populares es Tame-
moto, el famoso arquero, si bien ain son mas conocidos

Yoshitsune, su amigo y servidor Benkei, y su amante,
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Shizuka.

Entenderemos mejor sus historias si sabemos algo de
sus antecedentes historicos. Los dos clanes militares
llegaron a ser influyentes en el campo politico a través de la
guerra civil de 1157, aunque hacia ya tiempo que estaba
preparado el camino para ellos. De todos modos, el
equilibrio del poder entre ambos clanes no estaba
preservado facilmente, y cuando en 1159 estall6 otra guerra
civil, los Minamoto fueron completamente derrotados por
los Taira. En la guerra de 1157 cada bando fue
equitativamente dividido en dos campos contendientes.
Tamemoto estuvo en el lado perdedor, y uno de sus
hermanos pele6 en el otro, y en la pasiéon del momento se
atrevio incluso a ejecutar a su padre. Tamemoto, del que
hablaremos mas adelante, se exilié a una isla del Pacifico.
En la segunda guerra, los Tairas vencieron a los Minamoto,
y el jefe de éstos, hermano de Tamemoto, murié en una de
las batallas. Dejo tres hijos, a los que los vencedores
estuvieron a punto de matar, si bien al final les perdonaron
la vida. Este acto compasivo produjo unos frutos
desdichados para los Taira, puesto que los tres jovenes
perdonados los derrotaron treinta afios mas tarde. En aquel
tiempo, el mayor de los tres huérfanos era el jefe del clan
Minamoto, pero el guerrero mas famoso fue Yoshitsune, el
menor de los tres hermanos y el mas popular de todos los

héroes japoneses.
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Por su parte, Tamemoto, el infeliz tio de Yoshitsune, fue
famoso como arquero, incluso en su ninez. Descontento con
las condiciones de Miyako, donde la oligarquia Fujiwara
oprimia a los militares, Tamemoto huy¢ de la capital y se
marcho al Oeste, cuando tenia so6lo catorce afios. Alli, sus
aventuras entre los guerreros locales le convirtieron en un
héroe temido y en el cabecilla de otros jefes menos famosos.
Cuando en 1157 estall6 la guerra en Miyako, Tamemoto
regreso para combatir al lado de su familia. Pero su clan fue

derrotado, su padre resulté muerto y él volvio al exilio.

Sin embargo, su d&nimo aventurero no decayd. Domind
a los habitantes de la isla a la que se habia desterrado y los
gobernd en calidad de rey. De esto se enter6 el gobierno del
Japon y envi6 una expedicion a la isla. Cuando Tamemoto
vio aproximarse la flota, cogié su mas potente ballesta y con
una flecha toc6 a uno de los barcos, horadando uno de los
costados con lo que la nave zozobré. El maravilloso arquero
hubiese podido hundir a los restantes barcos de la misma
manera, pero vacil6 en hacerlo e incluso en defenderse con
la ayuda de los islefios, porque ello significaba la muerte de
mas hombres por su culpa. Por tanto, se retir6 al interior de

la isla y alli se suicido.

Esta es la antigua leyenda, pero la imaginacion popular
nunca quedd satisfecha con este final, deseando que el
héroe viviese para poder realizar mas hazafias. La tradicion,
de este modo, hace que Tamemoto no muriese, sino que

huyese de la isla para correr otras maravillosas aventuras.
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Tomando esto como base, un escritor del siglo XIX quiso
contar la vida posterior del héroe, y como llego6 a las islas
Loochoo y fundo6 alli una dinastia real. Esta fantasia, junto
con las proezas ficticias que el escritor le adjudicé a su
héroe, llegd a ser tan popular, que en la actualidad son
muchos los que creen en la realidad de tales relatos, y

llaman a Tamemoto el primer rey de las islas Loochoo.

El segundo héroe famoso es Yoshitsune, que tuvo un
hijo llamado Ushiwaka. En la segunda guerra civil, salvo la
vida casi por milagro, junto con su esposa, huyendo de alli,
y la leyenda dice que a él y a sus hermanos el jefe de los
vencedores Taira les perdond la vida por amor a su madre.
El menor de los tres hermanos fue enviado a un monasterio
de Kurama, una montafia al norte de Miyako, donde vivid

como paje del abad, con el nombre de Ushiwaka Maru.

El pequefio Ushiwaka, hasta en su nifiez, siempre
proyectd vengar la derrota de su familia a manos de los
Taira. Considerando que la primera virtud de un buen
guerrero era ser un buen espadachin, el muchacho iba cada
noche, cuando todos dormian, al bosque contiguo al
monasterio, donde practicaba sin descanso con una espada
de madera contra los arboles. La dictadura tiranica del clan
Taira ya estaba provocando una revuelta popular y, segun
la leyenda, los sobrenaturales tengus simpatizaban con el

espiritu de la rebelion. El genio del monte Kurama era uno
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de ellos, un jefe tengu llamado Sojo-bo. Una noche, Sojo-bo
se le apareci6 a Ushiwaka para ofrecerle su ayuda,

simpatizando con su entusiasmo por la venganza.

Imaginemos la escena. En la negrura de la noche, entre
las montafias, nada se oia. De repente, el gigantesco
monstruo tengu estaba frente al nifio armado con su espada
de madera. Los furiosos ojos del tengu relucian en la
oscuridad del bosque, sus ropas eran de color escarlata, y en
la mano derecha llevaba el abanico tengu.[65] El gigantesco
tengu le preguntd al nifio por qué se ejercitaba
continuamente en el uso de la espada. Ushiwaka le confeso
su ardiente deseo de vengarse, y el tengu, aprobando esta
ambicion, prometi6 ensefiarle algunos secretos del arte de la
esgrima e instruirle en las tacticas y la estrategia militares.
Entonces, Sojo-bo convoc6é a sus servidores, los tengus
voladores, y les ordend darle a Ushiwaka el beneficio de su
experiencia y la habilidad para perfeccionar su condicion de

espadachin.

A continuacion, Ushiwaka se reunia todas las noches
con los tengus, y muy pronto fue tan diestro en el manejo
de la espada que aquéllos ya no pudieron rivalizar con él.
Finalmente, Sojo-bo, orgulloso de los progresos del
muchacho, le ensefi6 todos los secretos del arte militar y le
entregd un rollo en el que estaban escritos dichos secretos.
De este modo Ushiwaka se gradud en la ciencia militar en la
academia boscosa de los tengus, y se cree que todos sus

triunfos militares de los afios posteriores fueron el resultado
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de la celosa instruccion de Sojo-bo.

Ushiwaka no era tan ingenuo como para pensar que sus
proezas, sin una ayuda, lograrian llevar a buen término sus
proyectos, por lo que le rezaba regularmente a Kwannon, la
diosa de la misericordia, para que le otorgara su constante
guia y proteccion. A este fin, visitaba todas las noches un
templo de la diosa llamado el Kiyomizu Kwannon, en la
parte sudeste de Miyako. De camino tenia que atravesar el
puente de Cojo, el puente de la Quinta Avenida, que
cruzaba el rio Kamo, el Amo de la Florencia japonesa, y la
apariencia nocturna del misterioso joven, con su rostro
oculto por un tenue velo de seda, pronto fue tema de

chismorreos entre la gente de Miyako.

Por aquel entonces habia un monje soldado llamado
Benkei, que habia pertenecido al monasterio del monte Hiei,
pero que ahora residia en Miyako buscando alguna
aventura excitante. Benkei oy6 hablar del joven misterioso
y decidi6 averiguar si se trataba de un ser humano o de una
aparicion sobrenatural. Para ello, Benkei se pertreché con
varias armas: espadas, una varilla de hierro, una sierra,
etcétera, y se vistid con sus ropas monasticas y el inevitable
capuchon.

Estando al acecho del muchacho misterioso, oyo el
sonido de las botas laqueadas del joven sobre las planchas
del puente. Se iban aproximando cada vez mas hasta que al

llegar a la mitad del puente, el gigantesco monje se dejo ver,
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gritando:
—jAlto, muchacho! ;Quién eres?

Ushiwaka no hizo caso de estas palabras. El valeroso
Benkei intent6 detenerle, pero el muchacho sigui6 adelante
sin mirar siquiera al monje. Esto enojo tanto a Benkei que
lanz6 una estocada contra Ushiwaka, que éste pard con un
golpe que arranc6 el arma de la mano del monje.
Comprendiendo que debia luchar ferozmente contra aquel
ducho adversario, Benkei saco la varilla de hierro, pero el
muchacho dio un tremendo salto y esquivo el poderoso
golpe. Para empeorar el asunto, se echo a reir burlonamente
ante las narices del monje, el cual lanzaba golpe tras golpe
contra su esquivo oponente... todos en vano. El jovencito
saleaba alrededor, por encima y por detras de Benkei como
si fuese un pajaro. El largo entrenamiento de Ushikawa con
los tengus estaba probando su valia, y al final Benkei se vio
obligado a arrodillarse delante de aquel misterioso
muchacho y pedirle perdon[66]. A partir de entonces,
Benkei fue un fiel servidor de Ushiwaka y pele6 a su lado en
todas sus batallas, hasta que muri6 para salvar la vida a su

amo.

Hay muchos relatos acerca de las hazafias bélicas de
Yoshitsune, como acabaron llamando a Ushiwaka, y de su
fiel amigo Benkei. Juntos lograron grandes victorias contra
los Taira, y juntos fueron desterrados cuando Yoshitsune

padeci6 por los celos y las sospechas de su hermano mayor.
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Estas leyendas, especialmente la de la tltima y desesperada
pelea, y de los dltimos momentos de Benkei, cuando murio
frente a las flechas arrojadas por sus triunfantes enemigos,
se cuentan aun hoy dia con admiracién y entusiasmo.[67]
Pero son demasiado largas y numerosas para ser contadas
aqui, por lo que solo nos referiremos a un episodio de la

heroica vida de Yoshitsune.
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Tras su brillante victoria que quebrantd el poder del
clan Tiara, Yoshitsune se queddé en Miyako, la capital
imperial, pero pronto se enemist6 con su hermano mayor, el
dictador militar. El cabecilla del clan Minamoto envidiaba la
fama de su hermano menor, y habia muchos cortesanos
ansiosos de inflamar mas sus sospechas y sus celos. Por fin,
el dictador desterr6 a Yoshitsune, el cual fue arrojado fuera
de Miyako por un ataque sorpresa. Entonces se refugié en
Yoshino, un lugar famoso por la belleza de sus cerezos. Alli
se vio obligado a empufiar las armas contra los traicioneros
monjes a los que los emisarios de su hermano habian

levantado en su contra.

Durante todo ese tiempo estuvo acompafiado por
Benkei y otros fieles servidores, asi como por su amante
Shizuka. Cuando fue desterrado de Miyako, uno de sus
tenientes muri6 por él. Era tan enorme el peligro que corria
que tuvo que disfrazarse de fraile montafiés y marcharse
s6lo con dos o tres de sus seguidores. La lastimosa situacion
del héroe, su pesar por la muerte de su servidor y su triste
separacion de su amada, son los temas favoritos de sus

leyendas.

La tragica historia del destierro de Yoshitsune pone un
patético final a su brillante carrera. A partir de entonces, su
vida fue una sucesion de infortunios y dificultades, hasta

que por fin hallé6 la muerte en una derrota,[68] aunque
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siempre conservo su nobleza y su valor, pues la cualidad
heroica del hombre no es menos noble bajo la adversidad
que en el triunfo. Ningun otro héroe del Japén, histérico o
imaginario, es tan popular como Yoshitsune, y ningtin otro
tuvo una carrera tan llena de hazafias hermosas y
romanticas, ni desdichas tan turbadoras o vicisitudes tan

emocionantes.

Los cuatro siglos que siguieron al II fueron testigos del
auge del régimen feudal. La guerra entre los clanes fue
constante y todo el periodo esté lleno de romances heroicos.
Casi todos los relatos se basan con demasiada firmeza en
hechos historicos para ser tratados en un libro dedicado a la
mitologia. Pero aquella época produjo muchas historias de
hazanas heroicas totalmente imaginarias e incluso
fantasticas, pero que, no obstante, reflejan perfectamente el
espiritu de los tiempos.

El principal tema de tales historias son las aventuras y
la venganza. De la primera clase, la historia de la expedicion
de Raiko contra el ogro Beodo, que ya narramos, es la mas
tipica. Una de las primitivas y mas famosas historias cuyo
tema es la venganza la proporciona el «Soga». Trata de la
historia de dos huérfanos que consiguieron, frente a
innumerables dificultades, matar al asesino de su padre.
Este episodio es historico. Ocurrid en la segunda mitad del

siglo XII y conmovi6 tanto a la imaginacion del pueblo, que
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la historia forma parte del folclore japonés[69].

Es un relato demasiado auténtico para tener cabida
aqui, pero a nuestro saber y entender, hay muy pocos
relatos romanticos de ese periodo que sean puramente

imaginativos.

La mas popular es la historia de Momotaro, o el
«Melocotonero».[70] Es tan popular hoy dia que los
folcloristas japoneses proyectan erigir una estatua de
bronce a la memoria del ficticio héroe juvenil, lodos los

nifios japoneses conocen bien esta historia. Dice asi:

Frase una vez un matrimonio de ancianos que vivia
cerca de las montafas. Un dia, cuando la esposa lavaba unas
ropas en un arroyuelo, vio que se acercaba flotando por el
agua un gran melocoton. La vieja cogi6 el fruto y se lo llevo
a su marido, y cuando éste lo abrié surgi6 un robusto
jovencito. La pareja adopt6 al chiquillo, el cual crecié hasta
convertirse en un muchacho inteligente e inquieto. Poco
después decidi6 salir en busca de alguna aventura
emocionante, yendo a visitar la Isla de los Diablos. Su madre
le confeccioné unos bufniuelos dulces y Momotaro parti6
solo con estas provisiones. Por el camino encontré a un
perro, el cual le pidi6 uno de sus buiiuelos. Momotaro se lo
dio y el perro empezd a seguirle. Luego, de la misma
manera, la compariia de Momotaro aumentd con un mono y

un faisan, y todos juntos zarparon hacia la Isla de los
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Diablos. A su llegada atacaron la fortaleza de los diablos, no
resultandole dificil dominar a aquellos monstruos. Asi,
regresaron con los tesoros arrebatados a los diablos. El viejo
matrimonio recibi6é al joven jubilosamente, y los animales

amigos de Momotaro bailaron ante ellos.

Un cuento heroico asociado a las hadas del mar es el de
Tawara Toda, «el guerrero Toda del saco de arroz», que
vivi6 en el siglo XI. Una noche, cuando Toda atravesaba el
famoso puente de Seta sobre el desagiie del lago Biwa,
divis6 a una monstruosa serpiente tumbada en el puente. El
héroe pas6 junto a ella con calma y compostura, como si
aquello no fuese nada extraordinario. Aquella misma noche,
mas tarde, una joven fue a casa de Toda. Le explico que era
hija del Rey Dragén, y que le admiraba por el frio valor
demostrado en el puente de Seta, ya que al parecer la
enorme serpiente habia sido la misma joven bajo otra
forma. Después, le pregunt6é al héroe si queria tratar de
vencer a un terrible ciempiés que estaba matando a muchos

de sus congéneres.

Toda, dispuesto a cumplir el deseo de la joven, salid
hacia el puente. Mientras aguardaba al monstruo vio el faro
que daba vueltas en torno al monte Mikanii, al otro lado del
lago, y asimismo avisté dos centelleantes luces semejantes a
unos espejos ardientes. Eran los ojos del terrible ciempiés.

Toda dispard dos flechas contra aquellos ojos llameantes,
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pero las flechas rebotaron como si hubiesen chocado contra
unas planchas metalicas. Entonces Toda, comprendiendo
que la saliva era un veneno fatal para un ciempiés, dispard
una tercera flecha empapada en su saliva. El monstruo cay6
sin vida, y los dragones quedaron a salvo del temido

exterminio de toda su raza.

A la noche siguiente, la dama dragén visité a Toda de
nuevo para agradecer su valiente ayuda en aquella
coyuntura. Luego le rog6 que la honrase, a ella y a todos los
suyos, visitando su palacio, Toda la siguié hasta el palacio
submarino, en las profundidades del lago, donde le
ofrecieron todos los mas deliciosos manjares que puede dar
el agua. Antes de abandonar el palacio, el Rey Dragén le
entregd tres obsequios: un saco de arroz que resultd ser,
como la copa de la Fortuna, inagotable; un rollo de seda que
le proporcioné unas telas de eterna duraciéon; y una
campana procedente de la India, que desde hacia largo

tiempo estaba escondida en el fondo del lago.

Toda dedic6 la campana a un templo erigido a orillas
del lago y guard6 los otros dos tesoros, que le ayudaron
provechosamente en sus  posteriores aventuras.
Precisamente, por su posesion del inagotable saco de arroz,
el pueblo siempre ha llamado a Tawara Toda, «el Sefior

Toda del saco de arroz».
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Capitulo VII

HISTORIAS DE ANIMALES
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El animismo sintoista todavia es una fuerza vital entre el
pueblo japonés. Como ya vimos, la mitologia japonesa baso
su concepto de las cosas en la creencia de que todo lo
animado y lo inanimado tiene un alma, con actividades mas
o menos analogas a las del alma humana. Esta creencia no
es demasiado firme hoy dia, pero durante el periodo en que
se originaron los mitos y las leyendas la imaginacion
popular estuvo llena de una imagineria animista. No sélo se
suponia que los animales y las plantas podian pensar y
obrar al estilo del hombre y la mujer, sino que sus
metamorfosis en otras formas de vida o en seres humanos

constituian el tema principal de sus tradiciones.

El budismo alent6 esta concepcion animista de la
naturaleza con las enseflanzas de la transmigracion. La
humanidad es, segtin esa doctrina, s6lo una de las multiples
fases de la existencia que incluye a los seres celestiales, a los
animales, a las plantas e incluso a los duendes y los
demonios. Los animales, por supuesto, son menos
autoconscientes que la humanidad, y las plantas todavia son
menos moviles e inteligentes, pero sus vidas pueden pasar a
los seres humanos y a otras formas de existencia.

Filosoficamente hablando, la doctrina budista no es sdlo
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animista, sino que, dentro de la mente popular, llega a una
elaboracion y extension muy grandes del original animismo
sintoista. Por esto, los relatos ingenuos sobre animales y
plantas, que proceden de los tiempos mas remotos, han sido
a menudo enriquecidos con signos de piedad y simpatia, o
con tristes reflexiones sobre las miserias de la existencia en
general, que muestran claramente la influencia de las
enseflanzas budistas. Como un amigo muy querido, después
de su muerte, puede nacer otra vez metamorfoseado en
animal o planta, y como uno mismo puede haber pasado
también por una de estas fases de transmigracion, no es
posible considerar otras existencias como extrafias o
remotas, sino relacionadas de una forma u otra con nosotros
mismos, bien por un parentesco en el pasado o en el futuro.
Estas reflexiones y sentimientos determinaron pronto la
actitud del pueblo hacia los demas seres, estimuld la
propension mitopoética de su imaginacion, y ahondé su
interés por los seres de quienes se contaban tales relatos.

A menudo, es la odisea astucia de algiin animal o una
divertida peculiaridad de su conducta lo que constituye la
base del cuento animal. También hay muchas historias
sobre animales que muestran una gratitud o un afecto
especial a los seres humanos, y usualmente reflejan la
interdependencia mutua de todas las existencias y el
especial énfasis puesto por el budismo y el confucianismo
en la virtud de la gratitud. Naturalmente, estas fabulas, pues

esto son, en efecto, tienen frecuentemente un propoésito
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didactico o moral, y de algunos hablaremos al referirnos a

los cuentos didacticos tan queridos del folclore japonés.

Tal vez la mas antigua de las historias de animales sea
la de «La Liebre Blanca de Inaba», contada en relaciéon con

las aventuras de Oh-kuni-nushi, el héroe de la tribu Izumo.

En otros tiempos vivia en la isla de Oki una liebre
blanca. Esta liebre quiso un dia cruzar las aguas y llegar al
continente. Para ello le pregunté a un cocodrilo si tenia
tantos parientes como tenia ella, y luego fingié creer que el
cocodrilo superaba las dimensiones de su familia. Acto
seguido le pidi6 al cocodrilo que llamase a cada uno de los
miembros de su tribu y los obligase a tenderse sobre la

superficie del mar, formando una larga fila.

—De este modo pasaré por encima de vosotros e iré
contando cuantos cocodrilos hay en el mundo —explico la

liebre.

Los cocodrilos accedieron a esta proposicion y
formaron una larga fila desde Oki al continente; la liebre fue
saltando de uno en otro hasta que al fin estuvo cerca de la
costa. Orgullosa del éxito de su estratagema, la astuta liebre
se echo a reir ante la facilidad con que habia engafiado a los
estapidos cocodrilos. Pero se burlé demasiado pronto, ya
que el ultimo cocodrilo la cogid, la despellejé y la hundié en
el agua. Y asi, la desdichada liebre tuvo que llegar a la costa

desnuda y muerta de frio.
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En Izumo habia una familia compuesta de muchos
hermanos. Y todos ellos ansiaban lograr el amor de una
princesa que vivia en Inaba. Por eso se dirigieron a Inaba
para sitiar el corazon de la joven, pero los hermanos
mayores se mostraron crueles con el menor, Oh-kuni-nushi,
obligandole a acarrear todo el equipaje. De modo que el
pobre hermano fue siguiendo a los otros con mucho retraso.
Mientras andaban por la costa, los hermanos mayores
vieron a la liebre y, en vez de simpatizar con el dolor del
pobre animal, la engafiaron haciéndole creer que podian
aliviar su pesar sumergiéndola en el agua y luego

exponiendo su empapado cuerpo al viento y el sol.

Cuando la liebre siguié el malvado consejo, su piel se
agrietd y sangrd, padeciendo un dolor intolerable. Fue
entonces cuando llegd Oh-kuni-nushi, el cual se
compadeci6 de la liebre y le aconsejo que se lavase con agua
fresca y cubriera su cuerpo con el suave polen de la planta
cola de gato. La liebre le qued6 muy agradecida al
muchacho, y le dijo: «Ninguno de tus crueles hermanos se
casara con la princesa de Inaba. So6lo tu conquistaras su

corazon».

Las palabras de la liebre tuvieron fiel cumplimiento.
Oh-kuni-nushi se casé con la princesa y lleg6 a ser el rey de
Izumo, y cuando después de su muerte erigieron una capilla
en su memoria y la de su esposa, la Liebre Blanca de Inaba

compartio con ellos tan gran honor.
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I. ANIMALES AGRADECIDOS

El mas popular de los animales agradecidos en el

folclore japonés es el gorrion.

Erase una vez una anciana de buen corazén que
vio un gorrién con las alas tan lastimadas que no
podia volar. Recogiod al pajaro, lo metié en una jaula y
lo cuidé hasta que recobr6 las fuerzas. Cuando el
gorrién se sinti6 bien, la mujer le dejo salir de la
jaula y el pajaro eché a volar con gran deleite. Unos
dias mas tarde, estando la anciana sentada en la
veranda de su casa, el mismo gorriéon aparecio
volando y solté6 una semilla como para expresar su
gratitud. Era una semilla de calabaza, y cuando la
vieja la plant6é desarrollé una gran calabacera con
muchos y hermosos frutos. La mujer las cosecho y de
las mismas extrajo una gran cantidad de deliciosa
pulpa. Ademas, conservé las calabazas secas, que
milagrosamente le produjeron una inagotable
provision de arroz. Asi, la anciana pudo dar de comer
a sus menos afortunados vecinos gracias a la gratitud

y generosidad del pequefio gorrion.

Otra mujer vivia en la casa contigua, pero era

envidiosa y maliciosa. Y como estaba enterada de la
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suerte de su vecina la envidiaba con todo su corazon.
Pensando, no obstante, que podria obtener la misma
riqueza inagotable de cualquier gorrion, abatié uno y
lo cuidé como hiciera antes su vecina. Luego, también
soltd al pajaro una vez repuesto de sus heridas. Unos
dias mas tarde, el gorrion volvid y le dejo una semilla
de calabaza. La mujer la sembr6 y la planta soélo
produjo unas cuanta calabazas, pero la pulpa era tan
amarga que ni siquiera la avariciosa mujer pudo
comérsela. Pero conservo las calabazas secas
esperando obtener grandes cantidades de arroz. Y
como las calabazas pesaban tanto como pefiascos, la
mujer pensd que conseguiria mas arroz que su vecina.
Pero cuando las abrié no habia en ellas arroz sino
avispas, ciempiés, escorpiones, serpientes y otros
bichos, que picaron a la mujer hasta causarle la

muerte por envenenamiento.

Otra version de la misma historia se conoce como
el cuento de «El Gorrion de la Lengua cortada». Esta
es mas popular que la anterior, aunque aquélla sea
probablemente la original. Erase una mujer avara y
cruel, que castig6 a un gorrion, por haberse comido
un poco de su almidén, cortandole la lengua. Su
vecina, mujer de buen corazoén, cuidé al pobre pajaro,
y éste pudo volar una vez sanada su herida. De vez en
cuando, la amable mujer y su esposo visitaban la

casita que el gorriéon habia construido con bambues.
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El gorriéon y sus compafieros recibian alegremente a
la pareja de ancianos, acogiéndolos
hospitalariamente. Les ofrecian comida y bebida
deliciosas e interpretaban para ellos la famosa danza
del gorrion.[71] Una de aquellas veces, cuando el
matrimonio se despedia, los gorriones les entregaron
dos cofrecitos, uno grande y otro mas pequefio. El
buen viejo exclamé: «Ya somos ancianos y no
podemos transportar un cofre tan grande como éste,
de modo que nos contentaremos con el pequeno». Al
llegar a su casa abrieron el cofrecito y del mismo
sali6 una interminable sucesion de objetos muy

valiosos.

Pero la mujer que habia cortado la lengua del
gorrion sinti6 envidia de sus afortunados vecinos, por
lo que pregunt6 doénde tenia su vivienda el gorriéon y
fue a visitarle, junto con su esposo, tan envidioso y
cruel como ella. Los gorriones les recibieron con la
misma amabilidad que al otro matrimonio, y cuando
ya se despedian aceptaron el mayor de los cofres que
les ofrecieron, porque pensaron que contendria mas
obsequios que el otro. Al llegar a su casa abrieron el
cofre y joh desdicha!, en lugar de joyas y objetos
valiosos surgieron duendes y monstruos que

devoraron a la avariciosa pareja.

Queda claro el propodsito didactico de esta

historia.
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Otro pajaro célebre por su espiritu agradecido es
el pato mandarin. Erase una vez, cuenta la popular
historia, un ricachén que amaba a los pajaros de
manera extraordinaria. Un dia atrapé un hermoso
pato mandarin y se lo llevoé a su casa. Le construyo
una bella jaula y confid el pajaro a los cuidados de un
joven sirviente. Este se interesé mucho por el pato,
porque el ave estaba deprimida y melancdlica y no
comia nada. El sirviente probo todo lo que se le ocurri6 para
despertar el apetito del ave, pero todo fue en vano. Una
sirvienta empleada en la misma casa dijo que era capaz de
adivinar la causa de la tristeza del pato. Este, segun ella,
siempre habia sido muy fiel a su compafiera, y era
indudable que el cautivo suspiraba por su pareja de la que
estaba separado. Entonces, la sirvienta aconsejo que soltara
al pato si no queria que muriese de pesar, y el sirviente
alegd que temia que su amo se enfadase si dejaba el pajaro
en libertad. La criada replicé que, en cambio, seria hacerle
un bien al pajaro aun a riesgo de incurrir en la colera del
amo. De modo que el pajaro fue libertado y emprendio el
vuelo alegremente. Cuando el amo hallé vacia la jaula se
puso furioso. El sirviente admiti6 su falta y pidié perdon por
su negligencia, pero el ricachén no se calmé y a partir de

aquel instante trat6 a su servidor con suma dureza.

Cuando la criada vio la desgracia que su consejo habia

provocado en el fiel sirviente, se apiaddo de él y acabd
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enamorada del joven. Este correspondié a su compasion y a
su amor, y ambos mostraron su mutuo afecto tan
abiertamente que los otros sirvientes de la mansion
empezaron a murmurar de ellos. Al final, el amo oy los
comadreos acerca del romance de los dos sirvientes, asi
como de la participacion que los dos habian tenido en la
huida del pato mandarin. Su célera subi6 de grado y asi
orden6 a los demas criados que ataran al joven y a la
muchacha y los arrojasen al rio. Justo cuando estaban a
punto de ser echados al agua, aparecieron dos mensajeros
del gobernador provincial y advirtieron que un decreto
recién firmado prohibia la muerte como castigo dentro de la
provincia. Al momento, soltaron a los dos sirvientes, que
fueron conducidos por los mensajeros a la residencia oficial
del gobernador. Por el camino sobrevino el crepusculo, y
bajo la penumbra los dos mensajeros desaparecieron como
la bruma. Los dos sirvientes los buscaron en vano. Después,
se echaron a dormir en una choza abandonada y alli se les
aparecieron los dos mensajeros en una vision, diciendo que
eran el pato mandarin libertado y su compafiera.
Expresaron su inmensa gratitud a los dos sirvientes,
recuperaron su forma de aves y se marcharon volando. Los
dos sirvientes se casaron y vivieron para siempre felices,

con el mismo amor que unia al pato mandarin y a su pareja.

En otra historia, es un perro el que desempena el papel
protagonista. Erase una vez un oficial, muy avariento y

envidioso. Ganaba dinero criando gusanos de seda que su
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esposa tenia el deber de alimentar. Una vez ella no los cri6
como era debido y el esposo la rifi6 y arrojéo de casa.
Abandonada por su marido y poseyendo como unico bien
un gusano de seda, lo cuid6 amorosamente. Un dia, el
precioso gusano, de quien dependian las esperanzas de vida
de la mujer, fue devorado por un perro. La joven, al
principio, pensé matar al feroz animal, tanto era su furor,
pero reflexion6 que de esta manera el gusano no recobraria
la vida y que el perro, al fin y al cabo, era ya su tunico
compafiero. Y como se hallaba ya al final de todos sus
recursos, acalld6 su aturdida mente pensando en las

ensefianzas sobre el amor y el karma del Buda.

Otro dia, el perro se lastim¢ el hocico. La joven hallé un
hilo blanco que salia de la herida y trat6é de sacarlo. El hilo
fue saliendo interminablemente hasta producir centenares
de ovillos de finisima seda. Después, el perro murié. La
joven lo enterrd bajo un moral, rezando al Buda, por cuyo
intermedio ella habia hallado al perro. El moral creci6
rapidamente y en sus hojas aparecieron muchos gusanos de
seda. Y la seda que producian fue la de mejor calidad del
pais, por lo que la vendi6 toda a la corte imperial. Al saber
esto, su esposo se arrepintié de su avaricia y su crueldad,
volvio al lado de su esposa y desde entonces ambos vivieron

en paz y prosperidad.

La lista de animales agradecidos es muy larga. Incluye a
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la vaca, el mono, peces, perros, caballos, y hasta lobos y
zorras, pero quiza sea la avispa la que se lleva la palma en
ese protagonismo. La siguiente es una de las mas populares

de tales historias.

Mucho tiempo atras vividé en Yamato un guerrero
llamado Yogo. En una batalla fue totalmente derrotado, por
lo que se refugi6 en una cueva. Alli vio a una avispa
atrapada en una tela de arafia y, simpatizando con el infeliz
destino del insecto, destrozo la telarafia y la liberd. Luego,
mientras dormia en la cueva, vio en suefos a un hombre
vestido con ropas de color pardo que estaba ante él y le

decia:

—Yo soy la avispa que has salvado y debo pagarte la
deuda que he contraido contigo ayudandote en tu préximo
combate. No te desesperes y vuelve a luchar, aunque tus
seguidores sean pocos. Pero antes construye un cobertizo y
pon en su interior muchas jarras y botellas, tantas como

puedas encontrar.

Animado por esta vision, Yogo reuni6 a sus fieles
compafieros y se dispuso a pelear de nuevo. Entonces,
aparecieron innumerables avispas de todas direcciones, y se
escondieron en las botellas. El enemigo se enterd de que
Yogo volvia a estar dispuesto para el combate y envié un
ejército para atacarle. Cuando la batalla estaba en su
apogeo, salieron las avispas de su escondrijo y empezaron a

picar a las tropas enemigas hasta que todos huyeron en
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confusion, dejando victorioso a Yogo.

Como ultimo ejemplo de este tipo de historias
contaremos la historia de una grulla agradecida que se caso

con su benefactor.

Erase una vez un noble que perdié toda su fortuna y se
marché a vivir al campo. Un dia vio a un cazador que,
después de conseguir una grulla estaba a punto de colgarla.
Apiadado el noble, le suplico al cazador que no colgara a la
hermosa ave, pero el cruel individuo no quiso soltar a la
grulla sin un buen rescate, y como el noble no poseia nada
aparte de su preciosa espada, se la ofreciéo al cazador,
contento de sacrificar aquel tesoro y salvar asi la vida del

ave.

A la noche siguiente, una joven acompafiada por un
solo servidor llamo a la casita del noble, pidiendo asilo para
la noche. Al noble le asombr6 que tan delicada damisela se
hallase en sitio tan poco apropiado para ella, pero la recibi6
con generosa hospitalidad. La joven le cont6 que la habia
arrojado de casa su malvada madrastra[72] y que, no
teniendo adonde ir, suplicaba poder quedarse en la casita
del noble. Este le concedi6 el permiso para ello, y con el
tiempo ambos se enamoraron y se casaron. La joven le
entregd a su esposo cierta cantidad de oro que habia llevado
consigo, y la pareja pudo vivir ya sin agobios. Pero su idilica

existencia no duré6 mucho. Un dia, el sefior feudal de la
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region organizé6 una gran caceria, y la joven tuvo que
confesarle a su esposo que en realidad ella era la grulla que
habia salvado, y que habia llegado la hora de regresar a su
hogar en el reino de las aves. Asi llevd a su marido al
maravilloso palacio de sus padres, pero al final ambos

tuvieron que separarse a causa de sus diferentes

destinos[73].
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LOS ANIMALES VENGATIVOS Y
MALICIOSOS

El animal vengativo es tan comun en el folclore japonés
como el agradecido. A veces, los animales se vengan entre
si, a veces de la humanidad. En esas historias encontramos
generalmente la creencia en la brujeria, poder que tienen los
animales maliciosos, y sus éxitos suelen ser el triunfo de la
astucia y la malicia. La astucia animal, sobre todo en los
cuentos infantiles, contrasta con la necedad humana,
mientras que nada es mas comin que un supersticioso
temor del poder para el mal que se supone poseen algunos
animales. Teoricamente, esta clase de historias pueden
dividirse en las que se cuentan para diversion de los nifios y
las que son producto de la supersticion popular. No
obstante, muchas historias se hallan en la misma divisoria y
comparten ambos caracteres, y son precisamente estas
historias las que tienden por desgracia a tornar a los nifios
timidos, miedosos y supersticiosos. Nos referiremos en
primer lugar a las historias de brujeria y malicia perversa, y

continuaremos con las que s6lo son cuentos infantiles.
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Los animales que regularmente poseen poderes
extranos son el zorro, el tejon, el gato y la serpiente, pues
los demas animales se consideran dotados con tales poderes
so6lo ocasionalmente. Ya hemos tratado de la serpiente en
relacion con los mitos de la tribu de los dragones. De los
otros tres, el zorro es la figura mas antigua de la
supersticion, ya que sus historias se remontan al siglo X o
antes. El gato y el tejon llegaron mas tarde al folclore,
probablemente hacia el siglo XIV. De todos modos, la
influencia china parece que dio el primer impulso a la
imaginacion japonesa, ya que la primitiva tradicion del
Japon no presenta esa clase de supersticiones.

La zorra-bruja mas famosa es Tamano-no-Maye, una
dama de la corte que vivié a comienzos del siglo XII. En
realidad, era una viejisima zorra, con una cola octofurcada,
y su maldad consistia en transformarse en una mujer
bellisima y arruinar a un hombre rico, haciéndole pecar.
Tuvo grandes éxitos con tan maligno arte en la India y en la
China, y finalmente llegd al Japon gracias a su poder de
volar con gran rapidez. Pero mientras se hallaba entregada a
sus maliciosas maquinaciones, su secreto fue descubierto
por un noble, que al fin logré romper el hechizo con el
poder milagroso de un espejo divino. Delante del espejo la
zorra perdié sus poderes de transformacion, aparecié en
todo su horrible aspecto y huy6 hacia Oriente. Enviaron un

ejército en su persecucion, auxiliado por una horda de
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guerreros que salio del espejo, y entre todos mataron a la

Zorra.

Su espiritu malvado se refugié en una roca de las
praderas de Nasu, tras lo cual cualquiera que tocara la roca,
ser humano o animal, fallecia al punto. La roca lleg6 a ser
llamada «la Roca Mortal de Nasu-no». Sin embargo, aquel
espiritu maligno fue finalmente exorcizado por un virtuoso

monje y la roca dejoé de ser mortal.

Esta es la historia de un zorro vengativo: Erase un
campesino llamado Jinroku, el cual encontr6 un dia un
zorro dormido entre los matorrales, cerca de su granja. Por
pura diversion, asust6 al animal y lo persigui6é hasta quedar
aquél casi agotado, pero no lo mat6. Unos dias mas tarde,
Jinroku vio en suefios una figura divina que le comunico
que habia una gran cantidad de oro en un jarréon enterrado
en su granja. Jinroku no era tan crédulo como para pensar
que el sueno era verdad, pero cuando la misma vision se le
aparecioé una y otra vez, asi como a otros miembros de la
familia, se sinti6 tentado a desenterrar el tesoro.
Manteniendo el asunto en secreto empez6 a cavar con sus
hijos. Sin embargo, todo el trabajo fue inutil y por eso no

tardo en abandonar la busqueda del dinero.

Después, se le aparecié en suefos la misma figura vy,
acusando a Jinroku por su falta de fe y paciencia, le explico:

«Yo soy el dios patron del oro y la fortuna, y conozco muy
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bien la existencia de todos los tesoros de la tierra. Td no has
logrado descubrir este tesoro, porque no has confiado en mi
oraculo y también por haber deseado guardar en secreto
esta revelacion. Pues bien, da una gran fiesta, invita a todos
tus vecinos, haz publico el secreto y el éxito sera seguro. No

albergues ninguna dudax».

Jinroku qued6 completamente convencido de la
veracidad de la aparicion y se apresurd a hacer todo cuanto
aquélla le habia ordenado. Esta vez encontré unos centavos
y, animado por el resultado, cavo cada vez mas hondo. Asi
fueron apareciendo algunos centavos sueltos, pero nunca un
verdadero tesoro, por lo que Jinroku acabé siendo la burla
de sus vecinos. De esta manera se vengd de su verdugo el

Z0rro.

No hay espacio aqui para contar mas historias de este
tipo, pero afiadiremos un ejemplo de una travesura de la

que un zorro fue culpable.

Hace mucho, mucho tiempo, un hombre fue con su
sirviente en busca de un caballo extraviado. Después de
muchas pesquisas infructuosas llegaron a un prado. Alli
vieron un gigantesco criptémero, a pesar de que en aquel
prado jamas habian visto aquel arbol. Dudaron incluso de
sus mismos ojos, pero lo cierto es que ambos veian el arbol
con toda claridad. Entonces, pensaron que habian

confundido un prado por otro, si bien sabian que esto era
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imposible, y como ultimo recurso llegaron a la conclusion
de que el misterioso arbol debia de ser obra de un espiritu
malvado. Por consiguiente lanzaron flechas contra el
gigantesco arbol, el cual inmediatamente desaparecio.
Regresaron sanos y salvos a casa, y cuando a la mafana
siguiente volvieron al prado encontraron a un viejo zorro

muerto con unas ramitas de criptomero en la boca[74].

Las historias que tratan del tejon son semejantes a las
del zorro, aunque el tejon nunca es tan malicioso como el
«Renard» francés. A los dos animales se les representa
enganando a los hombres transformandose en seres
humanos —un monje o un muchacho—, diferencia tal vez
sugerida por el distinto color de ambos animales. También
el gato, especialmente si es viejo, es considerado como una
criatura maliciosa, y aunque las transformaciones del zorro
y el tejon son temporales, el gato suele adoptar la figura
humana de modo permanente, y es un agente activo de una
larga historia como la del zorro Tamano. Durante el
régimen feudal, especialmente en el siglo VIII, circularon
muchas narraciones en las que un gato se transformaba en
una bellisima mujer a fin de ser la querida de un sefior
feudal y arruinarle. Pero estas historias no pertenecen,
hablando en propiedad, al folclore, aunque ilustran Ia
creencia popular en el caracter malicioso del gato y en sus

poderes magicos.
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Los colores de la piel del gato han influido mucho en
popularizar estas ideas acerca de ese animal. El gato mas
temido era uno de color rojizo o pardo rosado, llamado el
«gato flor dorada». También hay el gato con tres colores
mezclados: blanco, negro y pardo. Se creia que los poderes
magicos de los gatos negros o blancos podian predecir el
tiempo, por lo que los marinos siempre tenian uno en el

barco.

La siguiente es una historia caracteristica acerca de un

gato «flor doradax».

Erase una vez un samurai que encontrdé un gato «flor
dorada» y lo llevo a casa de su madre, la cual se entusiasmo
con el minino. Algtin tiempo después, el gato desaparecio, y
de inmediato la anciana dama empez6 a evitar la luz,
quejandose de que sus ojos la molestaban terriblemente. Sin
embargo, rehuia todo tratamiento médico, y su hijo, a pesar
de su ansiedad, no podia convencerla para que abandonase
los rincones oscuros en los que se ocultaba. De repente,
desaparecieron dos doncellas de la servidumbre de la casa, y
nadie pudo hallar su rastro hasta que un dia, un criado,
cavando en el jardin, descubri6 las ropas de ambas jovenes
con manchas de sangre, y cavando mas encontrd sus
huesos. El horrorizado criado corrié hacia la casa para
contarle a su amo lo encontrado, pero hallé a la madre del

amo, la cual, llena de furor, amenazé al criado con la muerte
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si hablaba con nadie de su descubrimiento. El buen sirviente
se asusto tanto ante la colera de la madre, que abandon¢ la

casa en silencio.

Unos dias mas tarde, un vecino del samurai vio como la
madre de éste se lavaba la boca ensangrentada en un
riachuelo que corria cerca de su casa. Mientras la
contemplaba, apareci6 un perro, y la anciana, tan pronto
como lo vio, salté sobre un repecho rocoso y huyo. Esto
convencié al vecino de que el gato «flor dorada» habia
devorado a la madre del samurai, transformandose en ella
misma. Poco después, el vecino fue a visitar al samurai y le
contd lo que habia visto. Este llevd varios perros a la
habitaciéon de su madre y abri6 la puerta. El gato-brujo
quedose impotente ante los perros y éstos no tardaron en

matarlo.

Otra historia de un gato malvado refiere su muerte a
flechazos. Erase un muchacho samurai que solia cazar con
un arco y diez flechas. Un dia, al salir de casa, su madre le
aconsejo que se llevase una flecha mas de lo acostumbrado.
Asi lo hizo el joven, sin preguntarle a su madre el motivo de
tal consejo. Luego, paso el dia entero sin ver caza alguna, y
al llegar la tarde se sent6 en una piedra para descansar. En
tanto estaba alli sentado, gozando del sosegado atardecer y
viendo elevarse a la luna, de manera extrafia aparecié otra
luna a sus espaldas por el oeste. El muchacho se sorprendio6
por tal aparicion y al momento pensé que debia de tratarse

de la obra de un espiritu malvado. Rapidamente, dispard
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una flecha contra la segunda luna, la cual hizo impacto;
pero la flecha rebot6 sin causar ningun dafio. El muchacho
lanz6 otra flecha, luego una tercera, una cuarta y asi
sucesivamente hasta la décima, siempre en vano. Al final,
puso la undécima en el arco y la dispard. Al instante se oy6
un alarido y el ruido de algo que caia al suelo. Fue hacia
aquel lugar y encontré un gato gigantesco muerto con un

espejo entre sus garras.

El joven samurai corri6 a su casa y le conto lo ocurrido
a su madre, y ésta le dijo que aquella mafana habia visto a
un gato contando las flechas de su hijo, por lo que le habia
aconsejado que llevase una flecha extra, pues la conducta
del gato le habia parecido muy sospechosa. El gato, por lo
visto, poseia un espejo con el que podia protegerse contra
las diez flechas, pero como pensaba que so6lo habia diez,
habia dejado caer el espejo, siendo alcanzado por Ila

undécima flecha.

De las numerosas historias infantiles sobre animales
vengativos hemos seleccionado la del zorrillo que se vengé

de un tejon que habia traicionado a su madre, la zorra[75].

Cierto bosque estaba tan asolado por los cazadores que
en el mismo s6lo quedaba un tejon, una zorra y un zorrito,
cachorro de aquélla. Los tres vivian juntos, con gran
pesadumbre vy dificultades, y cuando se acabaron las

provisiones, la zorra y el tejon idearon un plan para obtener
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comida. El tejon se fingié muerto y la zorra, convertida en
ser humano, llevé al tejon aparentemente muerto al
mercado.

La zorra consigui6 dinero por el tejon y adquirid
viveres; luego, el tejon logré escapar y se dirigio al bosque.
Cuando las provisiones asi obtenidas también se agotaron,
los dos animales repitieron el truco, pero esta vez fue la
zorra la que se fingid6 muerta y el tejon quien vendi6é su
cuerpo. Sin embargo, el malvado tejon, deseando tener para
él solo toda la comida, le aconsejo6 al comprador que tuviese
mucho cuidado, asegurandose de que la zorra estuviese bien
muerta. El comprador procedié a rematar a la zorra, y el
tejon devord toda la comida sin darle un solo bocado al

cachorro de la zorra.

Pero el zorrito comprendio la traicion del tejon y planed
una sutil venganza. Un dia le dijo al tejon con gran

inocencia:

—Tio mio, la gente sabe que tanto la zorra como el
tejon son expertos en brujeria, pero nadie sabe cual de los
dos es el mas diestro en ese arte. Efectuemos una

competicion y veamos cual es el mas habil.

El tejon se ri6 de la proposicion del zorrito, pero
accedio al plan, pensando deshacerse también del cachorro.
Asi, los dos animales marcharon juntos a la ciudad para
ejercer sus poderes magicos sobre los seres humanos. Al

aproximarse a la poblacion, el zorrito se retrasdé y

213



desapareci6. Entonces, el tejon sentose para descansar a la
entrada de la ciudad; poco después pasé por un puente una
larga procesion, con el palanquin de un Daimio[76] en el
centro. El tejon estuvo seguro de que aquel espectaculo era
una ilusion creada por el zorrito y al momento salté en

medio de la procesion gritando:

—iEstupido cachorro, te he descubierto el truco!
iRindete!

Pero la procesion era muy real y los servidores del
Daimio vapulearon al insolente tejon hasta matarle con sus
cayados, mientras el zorrito lo contemplaba todo desde
lejos. De este modo vengd el cachorro la muerte de su

madre.

Otro cuento infantil mas divertido es el de «El mono y
el cangrejo». Erase una vez un cangrejo que vivia cerca de
un arbol caqui. Cuando los frutos maduraron el cangrejo
quiso alcanzar algunos, pero como no podia trepar al arbol
le pidi6 a un mono que le arrojase unos cuantos. El mono
cogio los maduros para si y tiré los verdes al cangrejo, el
cual fue alcanzado por un caqui y, cuando murid, salieron
de su vientre muchos cangrejos pequerios.

Estos desearon vengar el asesinato de su madre, pero
comprendieron que eran demasiado pequefios para luchar
contra el mono. Entonces pidieron ayuda a otras criaturas y

a seres inanimados, y los que acudieron en su auxilio fueron
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un castarfio, un funori{77], una avispa, un canén y un mortero
que disparaba arroz. El castano se deslizd en la casa del
mono y se escondié en el horno. Cuando el mono lleg6 a
casa y se dispuso a preparar el té, el castano salid, exploto6 e
hiri6 al mono en los ojos. Este abrié una caja que contenia
queso de frijoles para aplicarselo a la quemadura, y la avispa
le pico en la cara[78]. El asustado mono resbalé en el funoriy
cay6 cuan largo era. Entonces, el caiiéon y el mortero
cayeron desde d techo sobre el mono y lo dejaron sin
sentido. Acto seguido, los cangrejos atacaron al indefenso

mono y lo despedazaron.
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LA SERPIENTE

De todos los animales del folclore japonés, la serpiente
desempena el papel principal, y las ideas supersticiosas
referentes a la «cuerda que anda» todavia siguen vigentes
entre el pueblo. La serpiente, especialmente si es blanca, se
la considera la patrona de la riqueza y casi afiorada como un
simbolo de la diosa Benten. Ya vimos uno de esos ejemplos
en el relato de «Toda del saco de arroz». Pero a menudo se
representa a la serpiente como una criatura malvada y
vengativa. Una mujer celosa semeja, o se convierte, a una
serpiente. En una narracién, una mujer que persigue a su
huidizo amante se transforma en una enorme serpiente al
cruzar un rio, y luego se enrosca y funde una campana de
bronce en la que se ha escondido el amante infiel.[79] En
otra historia, un guerrero renuncia a la vida activa y se hace
monje porque al ver las sombras arrojadas sobre una
mampara de papel por su esposa y concubina, su cabellera
se transforma ante él en unas serpientes que pelean entre
si[80].

A la serpiente también se la considera como un simbolo

de la lujuria. Esta idea dio pie a muchas historias sobre la

216



adhesion de una serpiente a una mujer y el consiguiente
nacimiento de un nifio, humano o semi-monstruo. Incluso
se cree que algunas familias descienden de tal union y son

protegidas por la serpiente padre.

Podemos anadir que existe la creencia de que muchos
lagos y embalses tienen como genio a una serpiente, aunque
no siempre esta claro si se trata de un dragén o del
verdadero reptil. Las historias referentes a esos genios son
muy semejantes en todo el Japon, y en distintas localidades
se relata la misma historia. Estas serpientes semimiticas
poseen, al parecer, poderes milagrosos, especialmente las
que controlan el tiempo, y en épocas de sequia se les
ofrecen presentes en las orillas de sus lagos. Los genios
masculinos suelen tentar a las mujeres, atrayéndolas hacia
el agua, mientras que las serpientes femeninas se aparecen
en forma de bellisimas mujeres y se casan con los hombres.
A veces se presentan como auténticas serpientes, aunque se
supone que muchas tienen poder para transformarse en

monstruosos dragones.

Vamos ahora a referir una de esas historias, la de la
serpiente macho Nanzo-bo[81]. Erase un monje budista
llamado Nanzo-bo. Este monje deseaba, lo mismo que
algunos budistas de la Edad Media, ser testigo de la otra
vida y oir los sermones del futuro Buda Maitreya que, segun

las profecias, cabia aparecer en el mundo al cabo de varios
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miles de millones de afios. Guiado por un oraculo divino,
decidio convertirse en dragén y gracias a esto sobrevivir en
el agua hasta que apareciese Maitreya, ya que un dragon
vive tanto que es casi inmortal. Para este fin se retir6 a la
orilla de un lago, al pie del monte Kotowake, donde recitaba
continuamente el Loto de la Verdad y en virtud de este acto
disciplinario fue transformandose gradualmente en

serpiente.

Un dia vio aproximarse una dama, que le dijo que se
habia sentido atraida por su voz cuando recitaba aquel texto
sagrado, por lo que deseaba cohabitar con é1[82]. Nanzo-bo
se sorprendi6 ante aquella peticion, pero al enterarse de que
ella era la serpiente genio del lago, accedié a su deseo, y
vivieron juntos en el agua. Unos dias mas tarde, la serpiente

esposa le dijo:

—Hay una serpiente macho en otro lago proximo que
hace tiempo anhela casarse conmigo. Si viene a visitarme
seguramente le enojara mucho tu presencia. Procura estar
preparado.

No tardd mucho en aparecer la otra serpiente,
iniciAandose de inmediato una pelea. La serpiente atacd a
Nanzo-bo con su cabeza de ocho caras, y Nanzo-bo se
defendi6é con su cabeza de nueve caras, ya que los ocho
rollos de las sagradas escrituras en la cabeza de Nanzo-bo se
convirtieron en una cabeza cada uno, y con la suya propia

sumaron nueve. Nanzo-bo vencié en el combate y el dragon
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rival huy6 derrotado a su lago, donde vivié como una

serpiente de poca categoria.
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4. EL AMOR Y EL MATRIMONIO DE LOS
ANIMALES

El amor y el matrimonio entre diferentes animales o entre
un animal y un ser humano son temas frecuentes en el
folclore japonés. La historia mas famosa es la de la zorra
Kuzu-no-ha, que se enamor6 de un guerrero y se casdé con
él. Se ha dramatizado el episodio de la separacion de la
zorra de su hijo, nacido de aquel matrimonio, y es a ese
drama que debe la historia su popularidad, ya que el cuento
en si carece de originalidad e interés.[83] En una historia
similar, el espiritu de un sauce afioso, llamado O-Ryu, se
casa con un guerrero y ha de separarse de su esposo cuando
talan el arbol. En la forma dramatizada de esta historia, el
motivo principal es la agonia que el arbol-esposa manifiesta
cada vez que el hacha penetra mas profundamente en el

tronco.

Un popular cuento infantil que habla de un matrimonio
animal es «El casamiento del Raton». La historia relata
como se casan dos ratoncitos, tal como lo hacen los seres
humanos. Pero otra versidon tiene un tono didactico e
inculca la moral de que el casamiento debe ser efectuado

entre los iguales y no entre personas que estan en diferentes
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estaciones de la vida. Relata que una venerable pareja de
ratones sentiase muy orgullosa de su unica hija y deseaban
casarla con una persona de alto rango. Pero cuando la joven
se vio rechazada sucesivamente por la Luna, la Nube y el
Viento, los padres decidieron al fin darla en matrimonio a

uno de sus ratones empleados.

«El Baho y el Aguila» es otra historia popular de este
tipo. Erase una vez, cuenta, que vivia un buho llamado
Eukuro. Este se enamoré de una camachuela llamada Uso-
dori, que vivia en otro bosque, atraido por la belleza de sus
cantos. Fukuro consulté con sus seguidores, el grajo
Kurozaemon y la garza Shimbei, para saber como podia
obtener los favores de Uso-dori. Le respondieron que la
joven habia rechazado las pretensiones del aguila, el sefior
Uye-minu («Nunca mirando arriba» o sea «Sin temor»), y le
aconsejaron que perdiera sus esperanzas. Pero el biho no
siguid este consejo y envié una carta de amor a Uso-dori

por medio de Shiju-gara (el gran herrerillo manchu).

La carta era ingeniosa y apasionada,[84] y Uso-dori se

sintid tan conmovida que respondié como sigue:

«No soy digna de tu amor y admiracién y no deseo
despertar los celos de otros aceptando tu amor,
especialmente los de Uye-minu. Pero en el distante futuro,
cuando las flores se abran en el Cielo y los frutos maduren

en la tierra, nos encontraremos en el paraiso occidental de
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Ainita-Buda.»

Fukuro crey6 que esta respuesta aludia a un encuentro
después de la muerte, y por lo tanto un rechazo cortés a su
amor. Alicaido por este fracaso y luchando entre su pasion
y su determinacion a resignarse, de repente hall6 consuelo
en el consejo de una deidad a la que adoraba. Esta deidad le
revel6 el significado oculto de la carta: las flores del Cielo
eran las estrellas, los frutos de la tierra el alba, y el paraiso
una capilla de Amita-Buda situada en la vertiente occidental
de la montana. Fukuro, entonces, se sinti6 transportado de
felicidad gracias a esta dichosa interpretacion y al instante

se dirigi6 a la capilla y al encuentro de su amada.

Las otras aves se enteraron de aquella reuniéon y
escribieron poesias quejandose de la buena suerte de
Fukuro. Por tales poemas, el aguila Uye-minu supo lo que
ocurria y eché a volar presa de una furiosa rabia. Sus
servidores atacaron a los amantes cuando los encontraron
en el santuario de Amita, y Fukuro consiguié huir pero Uso-
dori cay6 victima de la violencia de los asaltantes[85].
Fukuro, el buho, se sintié tan apesadumbrado por la muerte
de su amada que visti6 ropas monasticas y empezd a
recorrer el pais como monje itinerante. Por esta razon
siempre se encuentra al buho en los bosques préximos a los

templos budistas.
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5. LOS INSECTOS, ESPECIALMENTE LAS
MARIPOSAS

Finalmente, los insectos son bien conocidos en el folclore
japonés, aunque sean mas comunes como tema de poemas y
pinturas. De todos modos, se presentan como hadas,
jugando con las flores, devolviendo deudas o buscando el
conocimiento budista. Ya hemos contado la historia de la
avispa agradecida, y hay cuentos semejantes con referencia
a luciérnagas o mariposas también agradecidas. Las libélulas
o caballitos del diablo son cantados a menudo en la musica
tradicional, y se cree que los de color rojo estan asociados
con el regreso de los muertos a sus hogares del mundo. La
mariposa en el folclore es una diminuta hada con alas
multicolores; el grillo teje en su nido y avisa a los hombres
con su canto la llegada del invierno; el matsu-mushi
(Calyptotryphus mamiomtus), el «insecto del pino», suspira y
aguarda a su amigo[86].

De todos éstos, la mariposa es el insecto mas popular, y
frecuentemente se ejecuta en las festividades una musica
instrumental y una danza caracteristica que representa a tan
fragil insecto. La mariposa también aparece en el teatro No.

Esta es la historia:
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Un monje itinerante visita Miyako y pasa una noche en
un palacio abandonado. Es una sosegada noche primaveral,
el aire es suave y tranquilo, y la luna ilumina la escena.
Aparece una mujer y le habla al monje de las glorias del
pasado, cuando las flores se abrian en los jardines y la
musica y las fiestas daban felicidad al lugar. Después, le
confiesa que ella es en realidad el espiritu de la mariposa,
que disfruta con la compaiiia de todas las flores, excepto la
del ciruelo (en japonés, ume) que florece muy pronto en
primavera, y le pide al monje que le imbuya los
conocimientos budistas para que pueda vivir en comunién
con todos los seres. A continuaciéon se transforma en
mariposa, de color rosado y una guirnalda verde en la
cabeza, y un par de alas de colores muy variados. El monje
recita la escritura Hokke-kyo, («El loto de la verdad»), y
mientras €l recita la mariposa canta y baila. La ultima parte
del drama se compone de la canciéon del hada y el coro,

como sigue:

Las flores florecen segtin las estaciones,
su corazon vaga entre los troncos de los arboles.

Aqui, cerca de los jardines imperiales, en el palacio abandonado,
las flores silvestres se barian a la suave brisa de la primavera,
los pajaros amarillos [ruiseriores japoneses| cantan entre las ramas.
Ved a la mariposa danzando entre las nubes de flores,
entre los pétalos que vuelan corno copos de nieve,
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agitando sus mangas y barriendo a un lado los pétalos.
jOh, qué vision tan encantadora!
Cuando haya pasado la primavera y se haya ido el verano,
y el otorio esté presente, y todas las flores se agosten,
solo quedara la blanca escarcha de los crisantemos.
Dando vueltas en tomo a las ramitas que atin contienen flores,
la mariposa baila como una peonza,

girando y girando se vuelve hacia la lluminacion.
Ved al hada bailando la danza del Bodhisattva,
la danza y el canto celestiales.
Su figura poco a poco se aparta de nosotros,

hacia el cielo que amanece de la noche primaveral

Ved sus alas moviéndose entre los circulos arremolinados de la niebla,

jved como su figura gradualmente desaparece en la bruma matinal!

A modo de transicion de las historias de plantas y

flores, anadiremos otro cuento de mariposas, en el que una

aparece como la encarnaciéon del alma humana rondando

entre las flores que habia amado en su vida anterior.

Erase una vez un joven llamado Sakuni. Pasaba la

existencia plantando y cuidando flores. Luego se casé con
una joven que tenia la misma aficion. La pareja unicamente
se ocupaba de las flores que crecian en sus espaciosos
jardines. Nacié un hijo que también hered6 este amor por

las flores. Al cabo de muchos afios de esta vida idilica,
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marido y mujer murieron. El hijo siguié cultivando sus
plantas y hierbas con mas amor que nunca, como si fuesen
los espiritus de sus difuntos padres. Al llegar la primavera,
el muchacho observo que dos mariposas aparecian dia tras
dia y revoloteaban juntas entre las flores. Como el joven
también amaba a las mariposas, procurd que no recayese
sobre ellas ningin mal. Una noche sofidé que sus difuntos
padres volvian al jardin y veian conmovidos y admirados a
las flores, y finalmente se convertian en mariposas. A la
mafana siguiente, el muchacho corrié al jardin y encontré6 a
las mismas mariposas revoloteando entre las flores, tal
como las habia visto en su suefio. Asi supo que las queridas
mariposas eran realmente las almas de sus padres, por lo
que empez6 a alimentarlas con miel y las cuid6é con toda

ternura y solicitud.
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Capitulo VIII

HISTORIAS DE PLANTAS
Y FLORES
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Ya tuvimos ocasion de hablar de los arboles y las flores, y de
contar algunas historias respecto a los mismos. Tales
historias son muy numerosas y todas se basan en la
creencia popular de que las plantas estan dotadas de almas
semejantes a las humanas. No hay ni la menor insinuacion
de maldad en la naturaleza, pues se cree que los arboles y
las flores son bellas hadas o seres similares, siempre
amables y modestos. Hablan entre si o con los humanos, se
aman entre si o se casan con los seres humanos, igual que el
sauce que, como vimos, se transformé en una mujer.
Acuden a los monjes budistas en demanda de las
enseflanzas de su doctrina y hasta alcanzan cierto grado de
iluminacién religiosa. Cuando pelean, como hacen
ocasionalmente, nunca lo hacen con ferocidad. En algunos
casos la planta manifiesta gratitud, como los rabanos que
aparecen en un cuento como hombres armados para
defender al hombre que era extremadamente amante de
esos vegetales.

Las plantas y las flores, como los insectos, son figuras
mas preponderantes en el arte y la poesia que en el folclore,
y asi a menudo se hallan personificados en la poesia, y

algunos de esos poemas dan lugar a historias sumamente
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interesantes; ademas, las flores estan frecuentemente
pintadas en cuadros, habiendo llegado a asumir
personalidades bien definidas en la imaginaciéon popular.
Finalmente, el sitio que las plantas y las flores ocupan en las
fiestas estacionales se hallan estrechamente asociados con
las personas miticas celebradas en tales festividades. Ya
vimos que ciertas plantas estan siempre asociadas con los
Sennin, y sabremos mas de ellas cuando lleguemos al

«Calendario Floral».
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1. ARBOLES
MITICOS

Muchos viejos arboles se consideran como semidivinos,
siendo numerosos, famosos en todo el Japon. También hay
arboles miticos, como creaciones puras de la imaginacion.
Aparte del arbol celestial del budismo, el folclore japonés
tiene un arbol celestial que es el katsura (Cercidiphyllum
japonicum), una especie de laurel que se cree que vive en la
luna y es visible en los sitios oscuros de su superficie.
Aunque esta idea parece ser de origen chino, se ha
naturalizado tanto en el Japon que es una expresiéon comin

la del «katsura de la luna». Un poema del siglo IX dice:

JPor qué brilla tanto la luna
en la noche clara de otorio?
JEs posible que sea porque
el katsura celestial luce con resplandeciente carmesi,

como las hojas del arce en nuestro mundo?

Uno de los arboles gigantes atribuidos a la era mitica es
el enorme kunugi (Quercus serrata,), una especie de roble del que

se dice que se alzaba en la isla de Tsukuchi, tan inmenso
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que la sombra que arrojaba por las mananas y en el
crepusculo vespertino alcanzaba centenares de millas a su
alrededor. Cuando cayd, su tronco resulté ser tan largo
como una cadena de montafas, y cientos y miles de
personas pudieron caminar sobre el mismo. Al parecer, esta
historia fue inventada para explicar el origen del carbon, tan

abundante en dicha isla.

Otro arbol mitico es el gigantesco castafio que se alzaba
en el distrito de Kurita («castafiar»), en la provincia de Omi.
Tanto se extendian sus ramas que las castafias caian a varias
millas de distancia, y uno de los montones hechos con estos
frutos cubri6 tres distritos, y la gente de Wakasa, en el
noroeste, se quejo de que las cosechas de arroz decaian a
causa de esa sombra. Por eso, el gobernador de Omi ordené
talar el arbol, y muchos lefiadores pusieron manos a la obra.
Pero todos los cortes que le infligian al tronco del arbol
quedaban de nuevo cerrados por la noche y a la mafiana
siguiente el castafio seguia medrando tan lozano como

antes.

Este extrano fendémeno se debia al hecho de que los
espiritus de los otros arboles y hasta las hierbas del suelo
respetaban al gigantesco arbol como si fuese su rey, y cada
noche acudian a cicatrizarle las heridas. Sin embargo, una
noche cierta clase de hiedra, llamada hito-kusa-kazura, o «una
humilde-hiedra», fue con los deméas a curar al pobre arbol.
Pero el castafio era demasiado orgulloso para dejarse curar

por una hierba tan insignificante como la hiedra y rechazé
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sus servicios. La hiedra se sinti6 insultada y proyecto
vengarse del arrogante castano. Asi, se les aparecio la vision
a los lefiadores que ejecutaban su inutil tarea y les conto
como se llevaba a cabo la restauracion del arbol. Ademas, la
vengativa hiedra les explic6 como podian impedir la
curacion nocturna quemando el arbol. Una vez hecho esto,
las heridas no podrian cicatrizar y el arbol caeria. El sitio

donde cay6 es la «Costa del Arbol», en el lago Biwa de Omi.
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2. LOS GENIOS DE LAS
PLANTAS

Entre los arboles, el pino es el mas conspicuo del paisaje v,
por lo tanto, de la pintura, la poesia y el folclore.[87] Los
pinos mas famosos son los dos de Takasago, cuyos genios,
segun se dice, se aparecen a menudo bajo la luz de la luna,
como un hombre de blancos cabellos, y su esposa,
limpiando con escobas el suelo repleto de agujas de pino.
Una version de la historia quiere que el esposo sea el genio
de un pino que se halla al otro lado del mar, y cuenta como
va todas las noches a Takasago. La historia es muy tenue, y
las circunstancias que hicieron famosos a esos arboles
aparecen en un popular drama lirico, en el que la vieja
pareja imparte bendiciones al pacifico reino del Emperador.

La cancion es, en parte, como sigue:

Las olas todavia estan en los cuatro mares.
Elviento del tiempo sopla suavemente, pero los arboles
no se balancean, ni crujen sus hojas.

En aquella época benditos eran los abetos
que se encontraban y envejecian juntos.

Ni miradas hacia el cielo ni reverentes

233



palabras de gratitud y alabanza
pueden expresar nuestro agradecimiento, que todos nuestros dias
pasan en esta era con las bendiciones concedidas

por la generosidad de nuestro Sefior Soberano

Esta es una cancion propia de las bodas, y los genios
que simbolizan la longevidad y la fidelidad conyugal
también estan presentes en tales ocasiones, mediante

tablillas en las que se hallan grabados en miniaturas.

El criptémero (en japonés, sugi es mencionado casi tan
a menudo como el pino en el folclore japonés. Claro que no
adopta las formas fantasticas del pino, sino que, por el
contrario, es famoso por su derechura y simetria, asi como
por la densidad de su follaje. Con frecuencia va asociado un
sugi gigante o un grupo de esos arboles a una capilla
sintoista, y este arbol ha llegado a ser casi el simbolo del
misterio sombrio de un santuario shinto: una estructura
gotica edificada por las manos de la naturaleza. Se cree,
asimismo, que el sugies la morada favorita de los tengus,
quienes celebran sus asambleas en los bosquecillos de tales

arboles.

Una historia muy antigua en la que toma parte el sugies
la del santuario de Miwa, dedicado al Gran Sefior de las

Tierras.

Una mujer que vivia en Yamato era visitada todas las
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noches por un joven muy hermoso que no queria revelar su
identidad. La mujer, deseando saber quién era él, le at6 una
cinta muy larga a sus ropas, y le siguié cuando ¢él se marcho
por la mafiana. Asi descubridé que el joven desaparecia en la
montafia de Miwa, en el sitio donde se alzaban tres
gigantescos sugi A partir de entonces, se consider6 aquel
trio de arboles como la morada del divino Gran Sefior de las
Tierras, y por eso el santuario de Miwa no tiene edificios
sagrados sino que queda abrigado por los arboles. Otras
historias semejantes a ésta se cuentan respecto a diversos

emplazamientos de santuarios sintoistas.

El genio de icho o arbol gingko, es una anciana. El
tronco y las ramas del gingko, cuando este arbol va
envejeciendo, produce unas raras excrecencias colgantes
que semejan los pechos femeninos. Por eso se cree que el
gingko ejerce un cuidado especial en las madres lactantes,
por lo que dichas mujeres suelen ir en adoracion hasta uno

de esos arboles.

En afos bastante recientes empezd a circular una
singular historia referente a un gingko que crecia en el
parque Hibiya de Tokio, en el centro de esta ciudad. El
parque habia sido en tiempos primitivos un verdadero
yermo en el que solamente crecia ese viejo gingko. Cuando
disefiaron el parque, el gingko empez6 a secarse, con gran

pesar de los jardineros. Se probaron distintos métodos para
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conservarlo vivo, mas todo fue en vano. Un dia, al
anochecer, cuando el jardinero mayor se hallaba solo frente
al arbol, considerando si seria posible probar algun otro
remedio para impedir su muerte, vio de repente a una vieja
a su lado. La vieja le pregunté qué le torturaba y el

jardinero se lo contd. La vieja se limit6 a sonreir y exclamo:

—Como sabes, el gingko es el arbol de la leche. Vierte
abundante leche de vaca alrededor de sus raices y el arbol
volvera a prosperar.

Luego, desaparecié tan misteriosamente como habia
aparecido. El jardinero sigui6 aquel consejo y casi al
instante el gingko empezo6 a recobrar sus fuerzas y todo su

vigor. Y hoy dia continua enhiesto en el centro del parque.
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3. LAS HADAS DE LAS
FLORES

Las hadas de las Flores del folclore japonés son esenciales
en todo como los Tennin budistas, y en la mente popular
siempre quedan asociadas a la musica y la danza. Ya hemos
hablado de las cinco hadas del cerezo; pero hay otras dos
también relacionadas con los dramas liricos. Una es el hada
de la glicina purpurea que florece a comienzos de verano, y
la otra es la del basho o bananero, cuyas hojas las desgarra el

viento otonial.

El argumento del drama de la glicina transcurre en la
playa de Tako, en la costa del mar del Japon. A continuaciéon
transcribimos una parte del canto coral que acompafia a la

danza de esta hada:

Sin ayuda de barca o carreta
viene deslizandose la Primavera,
dejando atras las cantarillas cetonias y los pétalos revoloteadores.
Bajo las nubes blancas de las marchitas flores del cerezo,
la glicina deja caer sus gotas violetas de rocio.
Ved la luna en el brumoso cielo de la noche primaveral,

un borroso reflejo que la glicina tifie con su brillo violaceo.
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Rara es una vista como ésta en la playa de Tako
donde los pinos crecen en la lejana franja de tierra.
Elsuave céfiro de la noche primaveral
entona su melodia con las agujas de los pinos,

y el aire susurra: «Vive miles de arios».

Y en las ramas cuelgan las flores de la glicina,
cuyos racimos violetas, como nieblas iridiscentes,
abren un surco en la densa maleza del bosque perenne.

Ved el hada danzando en medio del halo purprireo,
agitando los brazos de plumosas nubes de los racimos de glicina.
jCantad, oh trémulas hojas de los colgantes sauces!,
jdanzad juntos, oh pétalos arremolinados de las flores!,
jdanza con ellos, oh Hada de los campos poblados de glicinas!
Los colores y los aromas de los arboles y las flores se funden
en el aire sereno de la playa de Tako,
donde las olas murmuran quedamente
bajo la hermosa luz de la luna,
reflejando los ondulantes velos del hada danzante.

Una y otra vez, atras y adelante, atras y adelante,
danza el hada de la glicina purpurea,
hasta que el crepuisculo matutino asoma entre las nubes iridiscentes,
hasta que finalmente su figura se pierde entre los rastros de la niebla. ..

Existe otro drama lirico en torno a la danza, muy
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diferente, del hada Basho. Este drama transcurre en una
ermita entre montafias, donde un monje eremita recita
todas las noches la escritura Hokke-kyo. También todas las
noches visita el lugar una mujer, sentandose al lado del
ermitafio. Una noche, el monje le pregunta quién es, y ella
confiesa ser el genio del basho que crece en el jardin.[88]

Dice asi:

j{Aparezco en este desolado jardin!
Bariada en el rocio de la gracia,
gracia concedida a las hojas del basho por la lluvia de la Verdad,
—de la verdad a la que no es facil descubrir—.
Salud, oh Basho, asi transformada y ataviada con ropas humanas,

pero sin flores.

(Ahora, el hada Basho y el coro se alternan)
La fragilidad y la evanescencia
no son solo cualidades de la feminidad,
pero el hada Basho, con ropas de colores oscuros,
sin los tintes ni la belleza de las flores,

se yergue, timida, con sus mangas en jirones.

(El hada Basho baila al son del coro)

Con sentido o sin él,
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siendo una hierba o un arbol,
la vida no es sino una manifestacion
de la ultima realidad, que carece de sefiales distintivas,
una formacion alimentada por la lluvia y el rocio,
compuesta de escarcha y nieve,
apareciendo en el campo del alma universal,
del Cosmos, omnipresente en el polvo...[89]
La vida es solo un suerio, fugaz como las hojas el hada Basho...

A la palida pereza de la luz lunar, ataviada con ropajes de hielo,
luciendo una falda de escarcha,

tejida con la urdimbre de la escarcha y la trama del rocio, (baila.)
Como el ropaje de plumas del hada de la luna,
como ella, yo ondeo mis mangas de hojas de bananero,
las mangas que se agitan como abanicos de hojas de bananero,
y hago que el viento lo barra todbo,
los miscanthus y las patrinias, las hierbas y las flores,
que crecen en el desolado jardin de la ermita.
Delicadas como el rocio, sutiles como fantasmas,
todas son esparcidas por el viento
que sopla sobre los gigantescos pinos.
que sopla sobre millares de hojas y flores.
Ved esos millares de hojas y flores
que han sido arrancadas y esparcidas,
ninguna figura femenina puede ser rastreada,
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pero las hojas arrancadas del basho yacen en el suelo.

Una historia en la que el elemento budista esta muy

claro es la de «El sefior Mariposa y sus flores».[90]

Frase una vez un hombre que vivia en un suburbio de
Miyako, el cual jamas se habia casado, dedicandose
exclusivamente a cultivar flores en su jardin. Aparte de
dichas flores, no tenia otro amor que el de su madre, a la
que adoraba profundamente. Nadie sabia su nombre, por lo
que se le conocia como «sefior Mariposa». Cuando falleci6
su madre, se quedoé solo entre las flores, que aumentaron su
melancolia, ya que estaban destinadas a ajarse y agostarse, y
le entristecia verlas morir con las heladas del otofio. Cuando
tendia la vista en torno a su jardin y oia el plafiidero sonido
de las campanas del templo budista que tanian en los
crepusculos vespertinos, meditaba dolorosamente sobre la
evanescencia de las cosas de este mundo, hasta tal punto

que al fin decidié abandonarlo.

Para ello se hizo ermitafo y se marcho a vivir entre los
montes, lejos de Miyako. Una noche llamaron a su puerta.
Al salir vio a una mujeruca vestida con ropas raidas, que le
pidid que rezase por ella segin la religion del Buda. Al
principio, el ermitafio dud¢ si dejarla o no entrar, pero al fin
decidi6 que bien podia admitir en la ermita a una mujer tan
vieja. Mientras la mujeruca estaba sentada dentro de la

ermita, escuchando el discurso del ermitano, entré una
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joven ataviada de verde sauce y con un manto purpura, y se
sent6 en silencio al lado de la anciana. Después, de extrafia
manera, como surgiendo de la niebla, aparecieron mas
mujeres jOvenes, una tras otra, algunas con ropas verdosas,
otras blancas y rosadas, unas mas blancas y purpuras,
etcétera. Finalmente, se congregaron unas treinta mujeres,
viejas y jovenes, adornadas con multitud de colores, todas
las cuales escucharon atentamente el sermoén del ermitafio.
Este, no obstante, no sabia qué hacer con aquella
impremeditada asamblea, aunque prosiguié estolidamente
con su sermoén, subrayando la vanidad de la vida mundana y
describiendo el destino final de todo lo existente, no so6lo de
la humanidad sino también de los vegetales y los animales.
Cuando termind, las mujeres le expresaron su estima y le
confesaron que en realidad eran los espiritus de las flores
que él tanto habia amado, las cuales deseaban compartir con
él la gracia del budismo. Cada una le dej6é un poema, como

expresion de gratitud y como confesion de fe.[91]

Una vez hubo desaparecido la dltima de ellas, alboreo el
dia; las plantas y los arbustos que crecian en torno a la
ermita temblaron suavemente bajo el aire matutino y
relucieron con las gotas de rocio. El ermitafio volvié a
impresionarse con la verdad de la ensefianza segun la cual
todas las criaturas estan destinadas a convertirse en Budas,

y asi vivio el resto de su vida movido por una gran piedad.
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También existen muchas historias romanticas y
bellisimas sobre el origen de diversas plantas y flores. La
Ominameshi (Patriniascabio saefolia), por ejemplo, es una hierba
que tiene un tallo esbelto y diminutos racimos de flores
amarillas que florecen a principios de otofio. Junto con las
delicadas espigas del susuki (Miscanthus sinensis) se doblan y
ondulan bajo la brisa otofial y dan una idea de ternura y
sumision. Por eso a la ominameshi se la conoce como la «flor
femenina».[92]

La historia de su origen es como sigue:

Cierta mujer, como resultado de un mal entendimiento,
creyd estar abandonada por su enamorado, llamado Ono-
no-Yorikaze. Desesperada, se suicidé arrojandose a un rio
que discurria cerca de su casa. Después de enterrada, en su
tumba creci6 una planta especial. Era la patrinia. El
enamorado, Yorikaze, llor6 amargamente por su infeliz
amada, y al final también se ahogd. Fue enterrado al lado de
la joven, y de su tumba surgi6 el miscanthus. Desde
entonces las dos plantas crecen juntas, y raras veces lo

hacen separadas.

Se relata otra historia muy parecida respecto a una
clase de hiedra que crece entre las piedras. Se denomina
Teiba-kazura, siendo Teika el nombre de un poeta que vivio
en el siglo XIII. Este poeta amaba a una princesa, también
poetisa, que falleci6 y fue enterrada en el recinto de

Nisonin, un monasterio budista de Saga, cerca de Miyako.
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Teika lloré tan apasionadamente por ella que su amor se
encarné en la hiedra que se aferraba a la tumba de la joven.
Atn hoy dia la losa cubierta con hiedra se ensefia a los que

visitan dicho monasterio.

Sin embargo, no todas las plantas son amorosas e
inofensivas; la siguiente es una historia en la que se

muestran celosas y combativas.

En Yoshino, famosa por sus floridos cerezos, habia uno
que daba unas flores de ocho pétalos, llamada por eso Dama
Yaye-zakura o «cerezo de ocho pétalos». Muy cerca vivia
un principe, Susuki (miscanthus), joven y valiente, el cual se
enamord de la Dama Yaye-zakura, que se hallaba en la
plenitud de su floracion. Ella se resistio por algun tiempo al
amor del joven Susuki, pero cuando sus pétalos empezaron
a caer se sometido a su amado y le permitié sostener los

pétalos entre sus verdes hojas.

Un Umé (en japonés, ciruelo) también estaba
enamorado de Yaye-zakura, por lo que se sintio celoso de su
mas afortunado rival y decidi6 vengarse, para lo cual
convenci6 a los otros arboles que eran todos unos
desdichados por haberse enamorado el mas hermoso de
todos los arboles de una simple planta. Entonces, todos los
arboles se reunieron bajo la copa del ciruelo y se
dispusieron a presentar batalla a las plantas y hierbas del

bosque.
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Las plantas se apresuraron a defender a Susuki y a su
dama, y acto seguido se libr6 un combate tan feroz como los
de los hombres. La victoria parecia inclinarse mas hacia el
bando de las plantas, pero cuando el famoso general Kusu-
no-ki (alcanfor) acudi6 en favor de los arboles y puso fuego
entre las plantas, la batalla se inclin6 en favor de los arboles.
El principe Susuki murié en el campo de batalla, lo mismo
que muchos de sus seguidores. La Dama Yaye-zakura, en su
pesar, se afeito el cabello y vistio las ropas de monja. Desde
entonces se la conoce con el nombre de Zumi-zome-zakura

(«el cerezo con ropaje negro»).[93]
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IV. EL CALENDARIO FLORAL

Las plantas y las flores, naturalmente, estan asociadas a la
estacion en que florecen, y estan presentes en las fiestas que
acompafian a cada estacion. Existe un «calendario floral»
muy conocido, donde se enumeran los lugares famosos de
cada flor y pueden leerse las poesias y leyendas relativas a
las mismas. El simbolismo de las flores deriva
principalmente de sus respectivas caracteristicas y su
asociacion con las estaciones, y las leyendas, hasta cierto
punto, tienen su origen en las figuras poéticas o en las
narraciones miticas, tanto nativas como extranjeras. Entre

estas ultimas, la mayor es la poesia china.[94]

En el Calendario Floral las estaciones solian disponerse
segun los meses del antiguo calendario lunar, y la alteracion
provocada por la adopcion del calendario gregoriano en
1873 ha sido reajustado mediante métodos muy ingeniosos.
Transcribiremos algunas historias del Calendario Floral, tal

como hoy dia ain se cuentan en Tokio.

Las plantas de los dias de Afio Nuevo (del 1 al 7 0 15 de
enero) son el pino, el bambu y el ciruelo. El pino, por sus
agujas siempre verdes, representa la prosperidad; el bambu

la virtud de la honradez.
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La flor del ciruelo se elige porque es la primera en
florecer. Ya hablamos del genio del pino; dijimos que el del
ciruelo es una concepcion china, Rafu-sen, «el Hada del velo
flotante», que aparece de noche entre sus flores y esparce
por el aire su perfume. El animal asociado al pino es la
grulla, simbolo de la longevidad; el del bambu es el gorrion,
que baila entre sus ramas: y el comparfiero de la flor del
ciruelo es el ruisefior[95]. Otras flores de comienzos de la
primavera son el narciso, simbolo de la pureza; el adonis (en
japonés, fukujuso), que representa la fertilidad de vida hasta
debajo de la nieve, y se cree que trae la buena suerte y la
salud; y la yuzuri-ha (Daphniphyllum ma-cropodum), cuyo nombre
sugiere la infinita continuidad.

A la primavera la anuncia el sauce, cuyas ramas
colgantes sugieren una gracia elegante y sus hojas de verde
claro una vida siempre fresca. Las hojas del sauce, junto con
las flores del cerezo y otros arboles, componen el brocado
de la primavera tejido por las manos de la Dama del Monte
Sano, el genio de la primavera. Las flores de cerezo florecen
por obra y gracia de la Dama-que-hace-florecer-los-cerezos,
de la que ya hemos hablado. Después del cerezo, el
melocotonero, tanto en sus flores como en sus frutos, esta
dotado de poderes contra la peste. Las flores del
melocotonero estan principalmente asociadas con el dia de
las mufiecas (de las nifias), que se celebra el 3 de marzo, y
representan la fecundidad. La serie de flores primaverales se

concluye con la azalea, con la que el pueblo adorna un
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pequefio altar erigido al nifio Buda en su cumpleafios, que
se celebra el 8 de abril, aunque en realidad tuvo lugar un

mes mas tarde.

Floreciendo casi al mismo tiempo que la azalea, pero
considerada ya como heraldo del verano, esta la glicina, la
globularia (Kerria) y la peonia. La glicina es el simbolo del
resplandor y asimismo de lo transitorio, una de las historias
ya contadas. El lirio es mas conocido como kakitsubata, una
de sus numerosas variedades. Esta asociado en la pintura
decorativa con la yatsu-hashi («el puente de las ocho
planchas»), mencionado en una de las leyendas de amor de
Narihira. Otra variedad, el shobu[96], es la flor de la fiesta de
los murfiecos (para nifios), que se celebra el 5 de mayo, y
protege contra los malos espiritus. Para este proposito, se
cuelgan sus hojas del alero de la casa o se sumergen en un
bafio de agua. Esta practica tuvo su origen en China. La
globularia (en japonés yamabuki) es muy admirada por su
brillante color amarillo. Las ramas del arbusto yamabuki, que
se inclinan hacia abajo, se asocian en la poesia y la pintura
con los arroyuelos, en cuyas orillas suelen crecer. La peonia
es el simbolo de la belleza encantadora. El mismo
significado se le atribuye al fuyo (Hibiscus Mutabilis) y ala
hortensia; el primero simboliza una joven hermosa pero

desdichada, y la segunda a una joven fascinante y voluble.

La flor del verano mencionada mas a menudo en la
poesia clasica es la de una especie de naranjo, el tachibana

(Citrus nobilis), cuyas flores diminutas son muy fragantes. La
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leyenda afirma que, a peticiéon del soberano, fue llevada al
Japon por un noble desde Tokoyo-no-kuni, o la Tierra
Eterna, una isla del sur donde los arboles siempre estan
verdes. La fragancia de esta flor se asocia al canto del
cuclillo. Mas populares son el dondiego de dia y la palida
flor de la calabaza vinatera, o dondiego de noche. El
dondiego de dia esta asociado a Corea, tal vez porque su
otro nombre es «Chosen» o «Calma matinal», que en
japonés es otro nombre para Corea. El lector recordara el
cuento del Capitulo V sobre el dondiego de noche, extraido
de las aventuras del principe Genji, y el drama lirico basado
en él. La amiga de la luna en verano es la primula nocturna,
cuyo nombre japonés es tsukimiso, o «la hierba que mira a la
luna». La espadafa y otras plantas similares se comparan a
las lanzas de las ranas, la nariz de los tengus, etcétera, y son
corrientes en el arte japonés divertidas pinturas de estas
hierbas y estos animales, aunque no existen historias

especiales acerca de ellos.

Pero la flor mas real del verano es la flor del loto,
primitivamente introducida desde la India por el budismo, y
siempre asociada al ideal budista de la pureza y Ila
perfeccion. Es el simbolo de la pureza porque la planta
surge de las aguas legamosas, y no obstante, ni el tallo ni las
hojas ni las flores ostentan mancha alguna. La flor del loto
encarna el ideal de perfeccion, porque su fruto madura

cuando la flor se abre, simbolizando asi la unicidad de las
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instrucciones y el conocimiento del budista. El paraiso del
budismo posee, al parecer, una balsa llena de ambrosia,
donde crece y florece el loto de varios colores y fragancia
celestial. Por consiguiente, en todos los templos budistas
hay una balsa con lotos. También afirman las leyendas que
las flores del loto crecen en las tumbas de los budistas
piadosos. Por tanto, la flor del loto es el emblema del
budismo y se utiliza ampliamente en la decoraciéon de los
templos y las pinturas budistas. Los Budas y los santos
budistas siempre se ven sentados sobre una flor del loto con
pétalos. El alma del budista difunto es transportada hacia lo
alto, y en los cementerios la losa funeraria suele descansar

sobre un loto tallado en piedra.

La llegada del otofio la indica la aparicion de las «siete
hierbas», que son: la kikyo (Platycodon grandiflorum) una
especie de campanula azul; la ominameshi, «la flor femenina,
ya mencionada; la fuji-bakama (Eupatorium sinensis); la glicina; la
waremoko, una flor parecida a una espadafia pequeia; la
karukaya o miscanthus, también mencionada; y la hagi
(Lespecleza bicolor), un arbusto. Todas ellas estan asociadas
siempre a insectos cantores, y la gente acude a los campos
para admirar esas flores silvestres y al mismo tiempo
escuchar la musica plafiidera de insectos mausicos. El
miscanthus es la flor de la fiesta de la luna llena del noveno
mes lunar, cuando se ofrecen dulces a O-Tsuki-sama o el

«Senor Luna».

En octubre y noviembre rigen el crisantemo y el arce.
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Los colores blanco y amarillo del crisantemo silvestre
envian bendiciones desde el manantial de la juventud donde
reside Kiku-Jido, o el «Joven Crisantemo». Sus pétalos y sus
hojas se sumergen en la cerveza de sake que confiere a la

humanidad las bendiciones de salud y longevidad.

Las flores multicolores y domesticadas del crisantemo
tienen diversos nombres relacionados con varias figuras
poéticas y personajes legendarios. El cuento del «Manantial
del Joven Crisantemo» y del rio que del mismo fluye
proporciona el tema de una festividad denominada «Fiesta
del Rio Sinuoso». Todo rio sinuoso tiene su origen en un
jardin espacioso plantado de crisantemos. Los hombres y las
mujeres que saben versificar se sientan por las orillas del
rio. Se echan diminutos vasos de madera, lacados en rojo y
de forma plana, en donde mana el agua del manantial, y
éstos bajan por la corriente del rio. En cada uno de ellos hay
un pedazo de papel con un tema poético escrito en él. Cada
una de las personas sentadas en las riberas coge uno de los
vasitos, bebe un sorbo de sake y compone un poema sobre
el tema que ha extraido del vaso. La fiesta es un concurso
floral y al mismo tiempo simboliza una comunién en la
ambrosia del manantial del crisantemo o de eterna

juventud.

Las hojas del arce, aunque no sean flores, se consideran
como afines a ellas. En poesia y pintura el color carmesi del
arce se asocia al melancolico gimoteo del ciervo, porque a

este animal se le oye cuando las hojas empiezan a enrojecer.
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A veces, el arce también se asocia en poesia con la brillante
luz de la luna en una noche otofal; hay, por ejemplo, un

poema en el Kokin-shy, una antologia del siglo IX, que dice:

La helada luz de la luna, fria y blanca,
brilla tan clara, que deja divisar
cada hoja de arce al caer del arbol,
para tejer una perfecta alfombra,
en el silencio de la noche otorial[97]

El poema del arbol katsura de la luna, ya mencionado,
también enlaza a la luna con el arce en la imaginaciéon del
artista, pero esta asociacion es mucho menos popular que la

del arce con el ciervo.

Esto cierra el «Calendario Floral» del afo. Varias bayas
que maduran en el puente invernal cubren el abismo

existente entre el otofio y la primavera siguiente.

Ya que nos ocupamos de los cuentos y leyendas
referentes a plantas y animales, debemos decir unas
palabras acerca de la heréaldica japonesa. Todas las familias
del Japon, por pobres que sean, poseen su blason familiar.
Este amplio uso de los blasones tuvo su origen en los
dibujos pintados en banderas y otros articulos militares, y

data de la época de las guerras feudales que duraron del
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siglo XIV al XVI. El crisantemo, que es el emblema de la
familia imperial, ya se utilizaba a principios del siglo IX; y la
mariposa de los Taira y el sasarindo, las hojas y las flores del
bambu, de los Minamoto, fueron adoptados probablemente

en el siglo XII.

Es un hecho significativo que la heraldica japonesa
utilice muy poco a los animales y si, en cambio, a las flores.
Estas se dibujan con lineas simples, mientras que son muy
raros los dibujos complicados como los que se ven en las
armaduras europeas. Hay pocos cuentos y relatos que traten
de la eleccion de los blasones en particular; una familia, no
obstante, que muestre el corte de un pepino, asegura que
sus miembros fueron primitivamente adoradores de un
cierto dios, el genio del pepino, el cual los tom6 bajo su
protecciéon cuando consintieron en no comer el fruto de su

planta.
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Capitulo IX

HISTORIAS DIDACTICAS,
HUMOR Y SATIRAS

254



1. LA ADAPTACION DE LAS
HISTORIAS A LOS PROPOSITOS DIDACTICOS

Casi toda historia puede tener un fin didactico si el fabulista
es habil, pero para eso sirven mas y mejor las historias de
animales que las demas. En Japon se utilizan especialmente
las leyendas y cuentos de animales agradecidos, puesto que
los japoneses destacan siempre y ante todo la virtud de la
gratitud. Sin duda, muchas historias de este tipo se
inventaron originariamente para inculcar lecciones de
moral, haciendo que el ingenio o la astucia de los animales
contrastase con la necedad o la estupidez de la humanidad,
y el ser humano queda desconcertado porque permite que
su razon y su moralidad sean superados por la pasion o el
apetito, y con mas frecuencia por el pecado de la avaricia,
como, por ejemplo, queda claro en la mujer malvada de la
historia «El Gorrién de la lengua cortada», y por el hombre

que cava en busca del tesoro en el caso del zorro vengador.

Numerosos cuentos tradicionales fueron aceptados con
propositos morales o religiosos por los monjes budistas. A
éstos les gustaban especialmente las historias romanticas,
tales como las de Komachi o del principe Genji, a fin de
ensefiar el caracter fugaz de la belleza fisica y el triste

karma del amor romantico. También hallaron muchos
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medios de pintar los tormentos causados por el odio, la
colera, la arrogancia y otras pasiones semejantes en
historias como las de los tengus, que eran reencarnaciones
de guerreros derrotados, o del desdichado demonio que no
se saciaba con la venganza a pesar de desahogar su
animosidad contra generacién tras generacién entre los

descendientes de su enemigo.

Una de las historias que con toda seguridad se
inventaron para dar una leccion de moral es la de «El

cazador y los monitos».

Erase una vez un cazador que mat6 a un mono. Se lo
llevdo a casa y lo colgd del techo delante mismo de la
chimenea. Por la noche le despert6 el ruido de unos pies que
pataleaban. Se sent6 en la cama y mird a su alrededor. De
pronto, a la luz del fuego moribundo, divis6é varios monos
pequeiios que se calentaban ante la chimenea, y que acto
seguido, uno tras otro, trataban de calentar el cuerpo ya
helado del mono colgado, abrazandole. Eran, segin creyo
comprender, los hijitos del mono muerto, y su corazoén se
sinti6 tan hondamente conmovido, que nunca mas volvio a

ir de caza, y busco otros medios de ganarse el sustento.

Una advertencia contra la pereza se encuentra en la
historia de Chin-chin Ko-bakama o «Los duendecillos de los

mondadientes».[98] Erase una vez una dama que no hacia
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nada por si misma, ordenandoselo todo a sus sirvientes. Por
otra parte, tenia la extrana costumbre de esconder todos los
mondadientes que usaba entre las esteras del suelo. Una
noche, mientras dormia sola, oy un ruido muy cerca de su
almohada y vio a unos hombrecitos vestidos con un
kamishimo (especie de prenda de hombreras cuadradas y una
ancha falda, hakama) que bailaban y cantaban junto a la
cama. Su suefio se vio perturbado de igual manera varias
noches sucesivas. Cuando unos dias mas tarde su esposo,
que habia estado de viaje, volvid a casa, ella le cont6 como
se habia visto molestada. El esposo estuvo aquella noche de
vigilancia y cuando aparecieron los duendes desenvainé la
espada. Al momento, todos cayeron sin vida y, jay! eran
solamente los mondadientes usados que la dama solia

esconder.

Un cuento didactico de significado mas profundo es la
familiar historia de «El ciego que encontré un elefante», el
cual intenta demostrar la necedad de las rifias sectarias y del
peligro de tomar las medias verdades como verdades
absolutas. La historia es de origen indio y relatan con
frecuencia los maestros budistas. En cierta ocasiéon varios
ciegos estaban discutiendo cémo era un elefante. Al no
ponerse de acuerdo decidieron probar la exactitud de sus
respectivas descripciones con el examen de primera mano
de un auténtico elefante. Por consiguiente, fueron adonde

habia uno y cada cual palpé al gran animal con las manos.
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El primer ciego palpé una de las enormes patas del
proboscidio y dijo que un elefante era como el tronco de un
arbol gigante; otro palp6 la trompa y aseguré6 que un
elefante parecia una serpiente; el tercero trep6 al lomo del
elefante y anunci6 que aquel animal era como una colina; el
cuarto se apoderoé de la cola e insistié en que un elefante era
como un hossy, un plumero hecho con pelos. La experiencia
de esos ciegos nos ensefia que las grandes verdades de la
existencia cOsmica jamas pueden comprenderlas aquellos

que las abordan desde un solo punto de vista.
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2. LA HISTORIA DE
BONTENKOKU

En algunos casos, la finalidad didactica se combiné con un
florido vuelo de la fantasia. Asi es la historia de
«Bontenkoku, o el Reino de Brahma», que probablemente
data del siglo XVI. Es uno de los cuentos de hadas mas

elaborados del Japon.

Erase una vez un joven principe de alto rango de la
corte Imperial. Tras la muerte de sus padres, el principe
dedic6 su musica al bienestar espiritual de los muertos,[99]
tafiendo una famosa flauta heredada de su familia. De esta
manera paso6 siete dias, y al octavo, mientras estaba sentado
tocando la flauta, apareci6 en el cielo un banco de nubes de
una iridiscencia purpurea. Las nubes se fueron
aproximando, y entre ellas el principe divisé a un ser
celestial cuyo porte era de gran dignidad, sentado en un
carro de oro y asistido por hermosas figuras angelicales.

Este resplandeciente ser le dijo al principe:

—Yo soy Brahma, el Sefior de los Altos Cielos. La
melodia de tu flauta ha conmovido a todo mi reino y
aprobamos tu piedad filial y tu religiosa devocion. Deseo
que te cases con mi Unica hija; si consientes, deberas

esperarla esta noche cuando la luna salga un poco antes de
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medianoche.

El principe apenas pudo creer en la realidad de la
vision, pero al oscurecer lo dispuso todo para recibir a su
celestial novia, y luego se sentd para tocar la flauta. De
repente, el cielo qued6 iluminado por la luz de la luna,
permitiendo ver el banco de nubes purpuireas que descendia
de lo alto. El aire se llen6 de perfumes deleitosos, y entre las
nubes iba sentada una maravillosa y feérica princesa. Se
celebr6 la ceremonia de la boda con acompafiamiento de
una misteriosa musica celestial. Muy pronto fue conocido
aquel casamiento milagroso, y tanta era la serafica beldad
de la novia que muchos hombres la desearon. El mismo
emperador envidi6 la suerte del principe, y decidio
deshacerse de éste y tomar para si a la princesa. Para ello, le
ordené al principe llevar a cabo varias proezas imposibles

de realizar. Un dia le dijo:

—Puesto que eres el yerno del Sefior celestial,
seguramente podras mostrarme la danza del pavo real del
cielo con el acompafiamiento musical de un ruisefor celeste
(kalivinka). De no hacerlo tendras que abandonar este pais, ya

que incurriras en mi enojo.

El principe se turbé ante esta orden y al respecto
consult6 con su esposa. Para la hija de Brahma fue cosa facil
convocar a aquellas aves celestiales, que bajaron a la tierra
bajo su invocacion. Todos fueron enviados a Miyako, donde

deleitaron a la corte Imperial con la belleza de su danza y su
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musica.

Después, el emperador le ordené al principe que le
trajese la hija del caudillo de los ogros, uno de los sirvientes
de Brahma. Tampoco tuvo la esposa dificultades en llevar a
la joven al palacio Imperial, para divertir a la corte con sus
ropas multicolor y sus extranas danzas. Mas adelante, el
emperador exigié que le fuesen presentados los Tronadores.
Estos llegaron al momento, convocados por la princesa. Su
clamor fue tan terrible que el emperador les suplicoé que
callasen, pero ellos s6lo obedecian al principe, el esposo de

la dama celestial.

Sin dejarse desanimar, el emperador aun le dijo al
principe:

—Supongo que puedes conseguir la firma de tu suegro
junto con su sello celestial. Consigalos para mi o no te
permitiré seguir viviendo en mi pais.

El principe no tuvo mas remedio que subir al Alto Cielo
y pedirle a su suegro su firma y su sello. Para ello, el hada
princesa le proporciond a su esposo un caballo que lo elevo
hasta el Cielo. Cuando el joven llegé al palacio de Brahma,
éste lo recibid6 con cortés hospitalidad y lo trato
suntuosamente. Mientras el principe consumia el arroz
celestial que acababan de servirle, su atencion se vio atraida
por una criatura alicaida y hambrienta de aspecto repulsivo
que estaba encerrada en la estancia contigua. Aquel

monstruo le pidi6 al principe un bocado de arroz, cosa que
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hizo el compasivo joven. Tan pronto como aquel ser hubo
comido el arroz rompi6 sus ligaduras, huyo de la celda y

volo hacia el cielo.

El principe, sobresaltado, se interesé por el prisionero
fugado y asi se enter6 de que era el rey de los demonios del
mar del sur, que habia tratado de apoderarse de la hija de
Brahma, por lo que lo habian mantenido atado y sin darle
de comer. Pero ahora, como el arroz celestial daba poderes
milagrosos a quien lo comia, el demonio habia recuperado
su antigua fuerza, y se ignoraba si los guerreros de Brahma
podrian volver a dominarlo. Todo el asunto era sumamente
desdichado, si bien parecia no tener ya enmienda, de modo
que Brahma le entreg6 al principe su firma y su sello. El
joven se apresur6 a bajar a la tierra, donde descubri6 que el
rey de los demonios se habia llevado a su querida princesa.
A partir de entonces, el atribulado esposo rezaba
continuamente, con lagrimas en los ojos, a Kwannon, la
diosa de la piedad, que le fuese devuelta su esposa. Una
noche, mientras oraba en el templo de Kwannon, se le
aparecio la diosa en una vision y le dijo como podia hallar el
lugar donde su esposa estaba prisionera. Siguiendo las
instrucciones de la diosa, el principe se embarcé rumbo al

sur.

Tras navegar miles y miles de leguas, su embarcacion
toco tierra en una playa rocosa. El principe desembarco y
empezo6 a tafier su flauta. Varios demonios de piel oscura se

sintieron atraidos por aquel dulce sonido, hallado la musica
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tan encantadora, que le dijeron donde se hallaba cautiva la
princesa. El principe fue hacia alli y al llegar a palacio hizo
que su esposa conociese su presencia por medio de la flauta,
a lo que ella contesté tocando en armonia con él, en su
propia flauta. El rey de los demonios habia sido llamado
lejos de alli, yéndose en su carroza que podia viajar hasta
tres mil leguas en un dia. Los guardias que custodiaban a la
princesa quedaron tan sugestionados por la musica, que no
ofrecieron oposicion cuando el principe introdujo a la
princesa en otra carroza que el rey de los demonios tenia
aun en su cochera. La carroza partid, pero ésta sélo podia

recorrer dos mil leguas por dia.

Cuando los guardias despertaron de su encantamiento
y vieron que la princesa habia desaparecido, batieron sus
tambores, que resonaron por todo el reino de los demonios,
cuyo rey, al oir aquel estruendo, regres6 apresuradamente,
supo lo que acababa de suceder y se lanzé al instante en
persecucion de la pareja. Su carroza no tardd en atrapar a la
otra y seguramente se habria apoderado de los principes,
descargando en ellos su furor, si las aves celestiales no se
hubieran presentado de improviso, azuzando a todos los
demonios hacia el fondo de su mundo subterraneo. De este
modo la principesca pareja pudo salvarse y llegar a su

hogar.

Se dice que el principe y la princesa son el dios y la
diosa venerados en la capilla de Ama-no-Hashidate, y que

protegen a la humanidad contra las asechanzas de los
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demonios.
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HUMOR Y SATIRA

En la mayoria de historias didacticas, se subrayan las cosas
mas importantes exagerando los resultados de la maldad o
la necedad humanas. Tales exageraciones suelen ser
humoristicas o satiricas, e incluso a veces esas historias
acaban por no ser mas que meros relatos de humor o de
ingenio satirico. La historia de los Sennin de Kumé caidos es
mas humoristica que seriamente didactica, especialmente
cuando sabemos que el Sennin se cas6é con la mujer que le
causoé la pérdida de sus poderes de Sennin. En la historia de
Kaguya-hime, las estratagemas y las invenciones de los
pretendientes de la dama a fin de conseguir o falsificar las
cosas que el Hada de la Luna les pide como condicion para

consentir en la boda, son realmente divertidas.

Los motivos humoristicos y satiricos que hallamos en
multitud de leyendas y cuentos fueron utilizados libremente
por los escritores de las farsas conocidas como Kyogen,
representadas en las obras No. Daremos aqui algunos
ejemplos, y asi, la farsa llamada Zazen o «Meditacion»,[100]

tiene este argumento:
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Un hombre deseaba ver a su querida pero, para ello
tenia que enganar a su celosa esposa. Entonces, le cont6 que
iba a sentarse un dia y una noche en «Zazen», un sosegado
estado meditativo, y que durante ese tiempo nadie, ni
siquiera ella, debia entrar en su habitacion. Pero temiendo
que su mujer, pese a todo, entraria, le ordené a su servidor
que se sentara en su lugar y se cubriese por completo con
una tela muy grande. Luego marché a visitar a su querida,
confiando que todo saldria a medida de sus deseos. Pero la
esposa era demasiado suspicaz para mantenerse fuera de la
habitacion tan largo tiempo. Abrié la puerta y vio a un
hombre sentado, con la cabeza tapada. Cuando le hablo, el
hombre no respondi6é, y la mujer, tirando de la tela,
descubrié que el hombre sentado era el criado y no su
esposo. Al momento, alej6 a aquél y ocupd su lugar,
cubriéndose igual que el sirviente. Cuando a la manana
siguiente volvido el marido de casa de su amante, sin
sospechar lo ocurrido en su ausencia, le conté al supuesto
sirviente todo lo que habia hecho con la querida. Una vez se
hubo despachado a gusto, la esposa se descubri6 ante el

inmenso susto del infiel marido.

Otro Kyogen es el llamado «Los tres deformes». Un
hombre rico, extremadamente caritativo, anuncié que todo
hombre deforme, o que hubiese perdido la vista o el oido
podia acudir a su mansion, donde comeria y seria bien

cuidado durante toda su vida. Un vagabundo que se habia
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jugado toda su pequefia fortuna, fue a reclamar la caridad
del ricachén, siendo recibido hospitalariamente al fingirse
ciego. El siguiente que se presentd era amigo del primer
impostor y se fingi6é sordo, y el tercero pasé por tullido. El
caritativo sefior los recibi6 a todos solicitamente,
cuidandoles con todo carifio. Un dia tuvo que salir de casa y
encargd a los tres deformes que cuidasen la bodega donde
estaban almacenados el vino, las sedas y otros articulos
valiosos. Cuando se hubo marchado, los tres bribones se
despojaron de sus disfraces y entraron a saco en el vino,
obsequiandose a si mismos con un verdadero festin,
cantando y bailando. Estaban tan animados que incluso
olvidaron que su benefactor podia volver de improviso. Y
efectivamente, se presentd en medio de la fiesta,
encontrando al sordo cantando, al tullido bailando y al ciego
contemplando la danza y llevando el compas con las manos.
Cuando los tres impostores vieron ante si a su protector,
intentaron adoptar apresuradamente sus respectivos
disfraces, pero era ya tarde y fueron arrojados fuera de la

casa.

Una tercera farsa se titulaba «El vino de la tia». Un
joven disipado sabia que su tia poseia cierta cantidad de
sake y le pidi6 una copa de dicha bebida. La tia se negd
porque sabia que para su sobrino una copa significaba una
interminable sucesion de copas. Cuando el joven

comprendi6 que por la persuasion nada conseguiria, decidi6
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obtener la bebida asustando a la mujer. Para ello cogié una
mascara de diablo y asi se le apareci6 disfrazado. La
aterrada tia le suplic6 al supuesto diablo que se llevara todas
sus provisiones, pero que la dejase con vida. El joven al
momento empezo a beber sin quitarse la méascara ya medida
que se iba emborrachando mas a cada trago, empez6 a hacer
tantas muecas y contorsiones que la mascara se le fue
deslizando. Al darse cuenta, se la coloc6 encima de una
oreja, volviendo ese lado de su cara hacia la tia, pero ésta
sospecho la treta, observoé fijamente al diablo y descubri6 el
engafio. Naturalmente, no perdio tiempo en echar de casa a

su embriagado sobrino.
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4. UNA EPOCA DE DESCONTENTO Y
SATIRA

Hubo una época particular en la que la satira prevaleci6 en
la literatura japonesa. Abarca la segunda parte del siglo
XVIII y los primeros afios del siglo XIX. Por aquel entonces,
el gobierno implant6 la censura literaria y dicté diversas
reglas suntuarias, muy irritantes. Las historias, cuentos y
novelas de la época son obviamente morales y carecen casi
de valor literario. Mas pronto se produjo una reaccion
popular, y asi hubo otro periodo con una excesiva libertad
de expresion. Muchos escritores se refugiaron en la misma,
ocultando un proposito satirico bajo una fingida seriedad, o
escribieron sarcasmos contra el régimen en forma velada.
Solamente en esa clase de obras se encuentra cierto vigor y
originalidad. Las producciones normales no tienen vida y
son tediosas, llenas de convencionalismos y de literatura
artificial. Entre las obras imaginativas de este periodo, los
mas populares fueron dos libros de viajes imaginarios, cuyo
autor fue Bakin, el escritor mas voluminoso de Japoén. Se
trata de Wa-So-Byo-ye, o las “Andanzas” del japonés Chuang-
Tse, siendo Chuang el taoista chino que sofio haberse
convertido en mariposa, y dudaba entre si él se habia

transformado en mariposa, o una mariposa se habia

269



transformado en Chuang; y Muso-Byoye o «El Hombre del
sueno visionario». El japonés Chuang-Tse era residente de
Nagasaki. Una vez estaba pescando desde una barca cuando
empezd a soplar un intenso vendaval y la barca fue
derivando hacia alta mar, sin que él supiese adonde iba ni
donde estaba. Asi lleg6 a la Tierra de la Inmortalidad, donde
no hay enfermedades ni muertes. Todos sus habitantes
estan mas que hartos de la vida y le ruegan constantemente
a Dios que la Muerte les prive de la vida, o al menos de la
salud, mas todo es en vano. El mismo Wa-So, tras vivir alli
cierto tiempo, también dese6 morir, puesto que la muerte es
lo Unico que alli puede desearse. Asi, intent6é suicidarse
arrojandose desde un alto acantilado, pero su cuerpo cayo
en tierra con tanta suavidad que sali6 ileso del trance.
Después, intentd ahogarse, pero flotd obstinadamente en la
superficie del agua. Su tUnica salida era huir a otro reino,
cosa que finalmente pudo hacer sobre la grupa de una

grulla.

Esta le condujo a la Tierra de la Opulencia. Alli la gente
ansiaba ser pobre, hasta el punto de adorar al dios de la
Pobreza, siendo en cambio la Riqueza la deidad temida.
Luego, la grulla llevé a Wa-So a la Tierra de la Vanidad, mas
tarde a la Tierra de las Antigiiedades, el pais cuyos
habitantes jamas consienten que haya el menor cambio,
luego a la Tierra de la Lascivia y finalmente a la Tierra de
los Gigantes. Uno de éstos cogié a Wa-So para examinarlo,

y cuando lo soltd, aquél se encontré de nuevo en su hogar
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de Nagasaki. Bajo el empefio de describir las singulares
costumbres de los habitantes de esos paises imaginarios,
Bakin pudo pintar con gran humor satirico las

peculiaridades de la vida social de su época.

En una continuacion de este libro, Wa-So se cansa de su
vida doméstica y reemprende sus correrias. Se dirige al mar
y aparece una tortuga que le lleva a nuevas aventuras. El
primer lugar al que le conduce es la Tierra de la Pureza,
donde el japonés acaba por aburrirse de tanta limpieza y
tanto orden. Escapa de alli y encima de la tortuga llega a la
Tierra de los Piernas Largas y los Muy Armados. Alli, los
extrafios pobladores jamas han pensado en reducir sus
deformidades mediante intercasamientos, pero Wa-So les
induce a hacerlo de este modo. Antes de tener la
oportunidad de ver el resultado de este método, Wa-So ha
de viajar a través de unos pasos montafiosos y diversas
junglas hacia la Tierra de la Miseria; y después, por grandes
y aburridas praderas, a la Tierra de la Intrepidez. Otras
regiones por él visitadas son la Tierra del Oro y las Joyas y
la Tierra de los Barbaros del Pelo Largo y las Orejas
Grandes. Al fin, arriba a la Isla de las Mujeres.[101] Alli Wa-
So es recibido calurosamente por las mujeres que pueblan la
isla, puesto que casi se vuelven locas ante la idea de poder
ver y abrazar a un ser masculino. Wa-So es, pues, el
huésped de honor de la corte de la Reina, pero halla que su
condicion es como la de un prisionero y se apresura a

intentar la huida. Al despertar ve que sus aventuras no han
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sido mas que un suefio.

Muso Byoye, «El Hombre del Suefio Visionario», es
guiado en sus viajes por Urashima, el antiguo héroe que fue
novio de la Princesa Dragén. Urashima le entregd a Muso su
cana y sedal de bambtu, y Muso fabrica con ellos una
cometa, con la que se pasea por los aires. El primer lugar
que visita es la Tierra de los Nifios, donde el Padre, la Madre
y la Nodriza son deidades representadas por imagenes, y
donde la gente no hace mas que jugar, pelearse y llorar. La
cometa le conduce después a la Tierra de la Concupiscencia.
Mientras Muso se siente apabullado ante la lujuria
desvergonzada de la gente, pierde la cometa y el joven no
sabe de qué manera puede continuar su viaje. Entonces,
encuentra a Urashima, que esta viviendo como ermitafo
entre la gente lasciva, quien entrega a Muso una barca para
que se dirija a la Tierra de la Bebida Perpetua. Mas no tarda
en unirse a los grupos de bebedores, pero en medio de la
juerga se apodera de él un aguila enorme, la cual lo lleva a
la Tierra de la Avaricia. Alli vuelve a encontrar la cometa y
en ella viaja a la Tierra de los Mentirosos, a la Tierra de las
Pasiones Nunca Satisfechas y, por fin, a la Tierra de las
Delicias. El rey de este reino vuelve a ser Urashima y
cuando Muso ha saciado ya su sed de placeres en tan
dichosa region, gracias a Urashima regresa a su hogar en el

Japon.
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APENDICE

EL FOLCLORE JAPONES EN LAS CANCIONES
TRADICIONALES

Japén posee un rico venero de canciones tradicionales,
desde las muy antiguas pertenecientes al siglo VIII a las que
solamente fueron coleccionadas después de ser rotas las
barreras feudales en el siglo pasado. Como son en realidad
el producto del sentimiento y la imaginacion del pueblo,
contienen frecuentes alusiones a las tradiciones populares,
pero su lenguaje suele ser tan oscuro que sélo es posible
adivinar a qué leyenda hacen referencia. Ademas, son muy
frecuentes asimismo los juegos de palabras y los enigmas, y
el resultado es que muy pocas canciones pueden traducirse

correctamente al castellano.

Algunas canciones populares son improvisaciones
liricas, si bien la mayoria son expresiones tradicionales del
sentimiento popular en varias ocasiones de festividades
sociales o comunales. Estas fiestas son la siembra del arroz y
su cosecha, cuando la gente trabaja conjuntamente en los
campos o se reune en la capilla del lugar para dar gracias;
también la reunion de los aldeanos para levantar un poste
para una nueva casa (la ceremonia correspondiente a la

colocacion de la primera piedra entre los pueblos de
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Occidente); las procesiones de peregrinos a Ise u otros
santuarios, y la celebracion de su regreso; danzas al aire
libre en las noches de verano, llamadas danzas Bon, en las
que se unen todos los habitantes de un pueblo; la
celebracion del Tana-baca, cuando las jovenes marchan en
procesion, o las procesiones de los muchachos el dia de Afio
Nuevo. Aparte de las canciones entonadas en estas
ocasiones publicas, hay otras muchas, como las canciones
de cuna, los cantos juveniles de los chicos que buscan y
atrapan insectos, las canciones de los nifios cuando
descubren la primera estrella parpadeante en la noche, los
cantos de los conductores de caballos, de los portadores de

palanquines, etcétera.

Muchas de estas canciones son conocidas en todo el
Japon, con ligeras variaciones en las letras y las melodias.
Aunque tales variaciones apenas tienen importancia,
podemos, comparandolas entre si, obtener mas
conocimientos de la importancia de las canciones, aprender
por ellas algo sobre las distintas condiciones y sentimientos

que prevalecen en las diferentes zonas del pais.

Otra cosa a observar es que muchas canciones
populares que se entonan hoy dia no han cambiado
virtualmente en centenares de afos. Asi, hay canciones que
datan del siglo XVII o XVIII, pero pueden detectarse
facilmente en razon del superior acabado literario otorgado
por los literatos de la pacifica época Tokugawa. Un ejemplo

de esta clase lo presentamos mas adelante en «La queja de
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las ratas».

El primer ejemplo que transcribimos es una cancion de
felicitacion con ocasion de la construccion de una casa, en la
que se hallan insertadas casi todas las figuras dichosas del

folclore japonés:

Mil arios vive la grulla,
miriadas de arios la tortuga.
Nueve mil el hombre primitivo del Este (Tobo-saku),
ocho mil el nifio pescador de Urashima.
Ciento seis arios vivio el general Osuke de Miura.
Vive, vive, pues todos esos arios sumados dan
veintiocho mil ciento seis arios de prosperidad.
Navegando mil ciento seis arios de prosperidad.
Navegando hacia aqui llega el Barco de los Tesoros,
con sus velas de brocado y satén, con cortinas de color purpura.
En élvan las Siete Deidades de la buena suerte,
banqueteando alegremente, intercambiando copas de sake,

jque aporten montones de suerte a la casa!

Otra version de la misma cancion dice como sigue:

Una grulla y una tortuga vivan en la casa,
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y jueguen junto al pino,[102] ;y el pino y el bambui prosperen
eternamente!

Anoche tuve un suerio feliz,
feliz, feliz, oh si, muy feliz:

Vi la luna, la luna, sobre la almohada en que yo apoyaba la cabeza,
abrazando al naciente sol,

y bebiendo en una copa de oro la ambrosia del sake.

Estamos en primavera, en el tercer mes,
Daikoku aparece antes, seguido de Ebisu,
y después vienen miriadas de barcos cargados de tesoros.

Después viene una de las canciones de la estacion de la
siembra exaltando a Ta-no-kami, el Campo de oro. En esta
cancion, Ta-no-kami se concibe como un nifio a punto de
nacer, y las alusiones al mismo demuestran que es similar a

un noble principito:
iEn la India, yaré![103]
iEn la Pradera de los Altos Cielos, yaré!

Allivive un dios, el padre de Ta-no-kami-sama.[104]
{En la India, yaré!

iEn la balsa donde crece el junco, yare!
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Allivive una diosa, la madre de Ta-no-kami-sama.
i Ta-no-kami-sama, yaré!
JEn qué mes fue concebido? [Yaré!
iEntre el primero y el tercero!
i Ta-no-kami-sama., yaré!
JEn qué mes ha de nacer?

{En menos de diez meses!

i Ta-no-kami-sama, yaré!
/Quién es sunodriza? |Yaré!

iLa joven princesa del palacio del Dragon!

[Ta-no-kami-sama, yaré!
;Como sera el vestidito del bebé? ; Yaré!

Medido siete veces y cortado al momento, yaré.

[Ta-no-kami-sama, yaré!
;Donde esta la fuente de la que sacaran el agua para baniarle?

iEn la roca Virgen de Yamashiro!
[Ta-no-kami-sama, yaré!

/Quién traera el agua para bariarle?
{Eljoven serior de Kamakura! [105
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[Ta-no-kami-sama, yaré!
¢De qué color sera el vestido del bebé? ;Yaré!

iPurpura con dibujos alegres! ; Yaré!

i Ta-no-kami-sama, yaré!
JQué insignia tendra el vestido del bebé, yaré?
;Dos plumas de un halcon dentro de un pentagono, yaré!
Ta-no-kami-sama, yaré!
¢Donde sera bien nacido, yaré ?

iEn la pradera de Mishima, yaré![106

Otra cancion de siembra apenas alude a los mitos y es

de caracter mas lirico:
Planta arroz en los campos,
en nuestros queridos campos;
iplanta, planta hasta que brillen la luna y las estrellas!
Yo deberia alegrarme de plantar arroz en los campos,
hasta que brille la estrella matutina y mas alla...
si los campos fuesen amados por mi.

Otra cancion dice:
Cae, cae la lluvia, pero al final aclara...

cJeuando aclarara también mi corazon?
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Esto se refiere al hecho de que la siembra debe
realizarse en la estacion de las lluvias, en junio, y la cancion

es mas canto de amor que de siembra.

Una cancion se refiere a la recoleccion de las hojas de

té:

jCoge, coge las hojas de té en su cosecha!
¢ Cuantas has cogido en la cosecha del t¢?
;Un millar de hojas has conseguido en la cosecha del té!

Un millar, cogidas y acumuladas una a una; incluso el pico del Fuji
esta hecho de granos y tierra.

No te canses, nunca te canses de coger hojas, cogelas, cogelas a manos

llenas.
Esta pequena lirica se canta a menudo al trillar el trigo:
Brisa suave, brisa suave, ;traes un mensaje de mi hogar?

Brisa suave, si hablas ;cudl es el mensaje de mi hogar?

La siguiente cancion ha de cantarse solamente junto a

la cuna. Sin embargo, es una de las mas atractivas:

[Duerme, nifiito, duerme!

En los montes empinados
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los hijitos de la liebre se extravian.
JPor qué sus orejas suaves y pardas son tan largas y finas

saliendo por encima de las piedras cuando juegan?

Porque su madre, antes de nacer sus hijitos,
comio hojas de locuado con el rocio matutino,
y la planta de bambi, larga y esbelta...
Por esto son largas las orejas de las pequerias liebres....

Duerme niriito, duerme con el arrullo de mi cancion...

Ya hemos hablado de la fiesta Tana-bata y citamos un
poema que en la misma suele recitarse; en esta fiesta

también se entonan numerosas canciones. Una de ellas dice:

El séptimo dia de este mes de verano,
Tana-bata, el Pastor, ansia ver a su esposa

al otro lado del Rio del Cielo.

Mas, si llueve, oh, pobre amante,

/como atravesara el rio?

Otra cancion se refiere a la creencia de que es posible
lograr una buena caligrafia si se celebra la fiesta del Tana-

bata concienzudamente:
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jOh, querido Tana-bata sama!
jOh, querido Tana-bata sama!
iDeja que levante las manos{107]
Papeles de cuatro colores,
hilos en cinco colores,
cuelgan muy altos en los tallos de bambr,
que son mis humildes ofrendas.
Una cancion de amor hace alusion al Tana-bata:
[Quisiera ser una estrella,
la estrella del Tana-bata!
Las hojas carmesies del arce[108]
podrian formar el puente del rio
y servir de paso a mi amor.
Las cintas de colorines podrian atar mi ansiado deseo

a su bello corazon.

La siguiente cancion se funda en la supersticion de ver
una estrella como disparada hacia uno mismo, lo cual es un

augurio de buena suerte.

La brillante estrella vespertina
resplandece en el cielo entre meteoritos.

Por la mariana brillantes son
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los rastros de las blancas nubes;
Deja que las diminutas estrellas de oro bajen hacia mi
de entre las mas esplendorosas del cielo.

Terminaremos con una breve cancion que se usa en la

danza Bon.Se llama «La queja de las ratas».

i Ove las lastimeras quejas de las ratas!
jAh, como envidiamos la buena suerte del gato!
/Sera posible que en una vida futura nazcamos como gatos?
[Qué fortuna feliz tienen los gatos!
Porque son amados por los hombres y conviven con ellos,
y los alimentan con bocados deliciosos.

Los gatos gozan del privilegio de sentarse en las rodillas de los nobles...
/Qué mala suerte [karma) ha hecho que naciéramos ratas?
JPor qué hemos de penar una vida tan miserable?
Adonde vamos en este ancho mundo
los gatos y las comadrejas nos amenazan y nos atrapan.
A veces, los gatos no logran cazamos,
pero las comadrejas y las serpientes nunca fallan. ..
Claro que hay un paraiso para nosotras,
una noche de verano cuando hay mucho arroz y grano...
Pero al llegar el invierno, cuando escasea la comida,

solo podemos roer astillas y trozos que roer...
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A Buda le llevamos algunas ofrendas (en excrementos),
No obstante, robamos a menudo cosas suyas y se las ofrecemos.
Estamos destinadas a un futuro triste,
ya que, jay! no puede ser de otro modo.
jCuanto mas afortunadas seriamos si, al menos,

hubiésemos nacido como ratas blancas!
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Sobre el Autor

Masaharu Anesaki (1873 -1949), también conocido bajo el
seudoénimo de “Chofu Anesaki” fue un inteletual y erudito
japonés, clave en el periodo Meiji.

Anesaki es considerado como el padre de los estudios
religiosos en Japon, pero también escribié sobre una gran
variedad de temas, incluyendo la cultura, la literatura y la
politica. También fue miembro de la Comision Internacional
de Cooperacion Intelectual de la Sociedad de Naciones.

Después de cursar los estudios de Filosofia en la Universidad
Imperial de Tokio, paso tres afios en Europa (1900-1903) con
el apoyo parcial de Albert Kahn, el filantropo francés.
Durante este tiempo estudié con Deussen, Hermann
Oldenberg, Gerbe, y Albrecht Weber en Alemania, asi como
Thomas William Rhys Davids en Inglaterra.

Pas6 dos anos (1913-1915) como profesor visitante en la
Universidad de Harvard, dando conferencias sobre la
literatura y la vida japonesa. Las notas de la conferencia de
este periodo fueron ampliadas y revisadas y mas tarde
formaron la base para el libro Historia de la Religion
Japonesa.

Fue un devoto budista, y sobre este tema trata su libro mas
conocido, el Nichiren. También public6 titulos como “Cémo
el cristianismo atrae a un budista japonés” (Hibbert Journal,
1905). Tradujo Die Welt als Wille und Vorstellung de
Schopenhauer al japonés, y fue esencial para el
conocimiento mutuo del budismo vy la filosofia occidental.
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m Conocido en espafiol como Cantar de Heike, es un poema épico clasico de la
literatura japonesa, fuente de numerosas leyendas, personajes e historias que
tienen en ella su origen. Relata la aparicion de la clase guerrera de los samurais y
su violenta irrupcioén en la politica del pais, evocandose ademas con nostalgia la
vida cortesana y elegante de la capital. Desde el punto de vista historico es el
relato literario del fin de una época, el periodo Heian (792-1185), y del comienzo
de otra, la de los clanes militares, que se prolongara hasta la entrada de Japon en
la era moderna, en 1868. (N. del T.)

[2] Esta basado en la semejanza de fisonomia y lenguaje. En la mitologia y el
folclore, los coreanos han estado muy influidos por China, y no obstante, su
parentesco con los japoneses obtuvo mas adelante nuevas pruebas mediante

cuidadosas investigaciones en este terreno.

[il Kojiki, pag. 93 f. Nihogni, i 64 y ss.

[ﬂ Se discute la etimologia de la palabra Yamato. Segin la teoria mas
comUnmente aceptada, significa “Salidas de la montafia”, porque la region esta
rodeada de montes por todas partes y se abre a través de muy pocos pasos a las
regiones situadas mas alla de la cadena montafiosa. Al parecer, es esta una
plausible interpretaciéon porque es la mas natural en el lenguaje japonés. Pero
resulta extrafio que el nombre escrito en ideogramas chinos signifique «gran
paz». Sin embargo, el ideograma que significa «paz» parece haber sido usado
simplemente por la denominacién china del japonés «wa» que designado por otra
letra, parece haber significado «enano». La teoria de Chamberlain es que Yamato
fue Amu en origen y significaba “Castafio y Balsa”. Pero esto es improbable si
tenemos en cuenta el hecho de que las balsas, numerosas en la regién, fueron mis
adelante obras de irrigacion.

_[i] Las dos principales compilaciones fueron: Kojiki or Records of
Anciens Matters (compilado en 712), accesibles en la traduccion inglesa de B. H.
Chamberlain; y Nihondj or Chronichles of Japan (720), traducidas al inglés por W. C.
Aston.

| 6 | O Sinto. También es correcto llamarla shintoismo o sintoismo. Nuestro
criterio sera utilizar shinto y sintoismo indistintamente. (N. del T.)

m Vease T. W. Rhys Davids Buddhist Birth Stories, or Jataka Tales, Londres,
1880.

| 8 | Es un hecho curioso que el mas importante escritor de cuentos moderno,
Iwaya, conocido de los niflos como «Tio Sazanami». fuese escritor después de una
larga lucha contra la resistencia de su padre, que era un sabio confucianista.

291



[21 La intenciéon del autor fue hablar de las fuentes originales para el
tratamiento de este tema y de los diferentes periodos de formaciéon de la
mitologia y el folclore japoneses, pero algunos puntos referentes a diversos
periodos ya se tocan en algunos temas particulares.

| 10 | Kuni-toko-tachi, o sea: “El que esta perpetuamente sobre el mundo” o
Ameno-minaka-nashi, o “El Sefior del Centro del Cielo”. Se discute si los dos eran
uno y el mismo o dos deidades diferentes.

| 11 | Taka-mi-musubi y Kami-mi-masubi. Kami, del tltimo nombre, se traduce
por «divino», y significa «milagroso».

| 12 | Izana-gi e Izana-mi. Siendo gi masculino y mifemenino.
| 13 | A menudo se interpreta como arco iris.
| 14 Aston y otros ven aqui un rastro de falicismo. Cf. el mito

hindd de Pra-manthyus.

m Podria ser de interés citar el paralelismo Ainu de la pareja
primitiva. Segun esto, la pareja accedié a colaborar en la construccién de la isla
de Yeso. El esposo empez6 por el lado oriental y la mujer por el occidental.
Mientras la deidad masculina trabajaba arduamente en la parte oriental, la
femenina se entretenia charlando con otras diosas, y en consecuencia su labor
iba atrasandose en relacion con la de su marido. Asi, cuando éste hubo terminado
su tarea, la diosa finalizo la suya apresuradamente, y por eso las costas
occidentales son rocosas y abruptas, mientras que las orientales son mis bajas y
menos recortadas.

14 . ,

16| El nombre Yasu suele interpretarse como «paz». Pero segtin otra

interpretacion significa “muchos bancos de arena” o “ancha cuenca del rio”. La
base natural del concepto podria ser la Via lactea o el Arco Iris.

| 17 | El nombre Uzume significa “bendicion”, “maravilla”. Usualmente se
representaba como una mujer de expresion feliz, con una cara redonda y achatada.

| 18 | Se habla mas de esta historia en el Capitulo IL
19 | De su capilla de Kitsuki hablaremos méas de una vez. Cf.

también N.L. Schwartz, “The Great Shrine of Idzumo”, TAS} XLI, 1918.

20 | Hay varios nombres de este dios. Se trata, al parecer, de varias
personalidades combinadas en una sola.

21 | Situados en la isla de Awa, refiriéndose probablemente a la
peninsula del 4ngulo sudoeste de Japon. “Tierra de Eternidad” se situaba mas alla
de la extension del Océano Pacifico.

| 22 | Mas adelante veremos la relacion entre este arbol y la luna.

| 23 | Senal6 el doctor S. Kanazawa que la correspondencia de esos productos con
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las partes del cuerpo forman un juego de palabras, no en japonés sino en coreano.
Los paralelismos en coreano son como sigue: mori por cabeza y mar por caballo;
nun por ojos y nuc por gusano de seda; pai por vientre y pid por arroz; pochi por los
genitales y pori por trigo; kui por orejas y kuiri por panico; kho por nariz y khongpor
cereales (el Tekoku Bungaku, 1907, pags. 99 y ss.) Esto parece demostrar la hipotesis
de que la historia llegd a Japoén desde Corea, o que se origind antes de la
separacion de ambos pueblos.

Iﬁl A Tatsuta-hime, la diosa del viento y el clima, le ofrecian un caballo
blanco, lo mismo que al genio del otoflo, cuando se imploraba la lluvia. Se
ofrecia un caballo negro al hacer rogativas para que cesase la lluvia. Hablaremos
mas de esta diosa.

| 25 | C. A. Walsh, The Master Singers of Japan (en la serie Wisdom ofthe East),
pags. 74, 84.

| 26 | Hablaremos de estos reinos en relacion con los fantasmas y los espiritus.

[ﬂl Estas citas pertenecen a la version versificada del Jizo Wasan, hecha por
Clara A. Walsh, en su Master Singers of Japan, pag. 66-68, adaptada a la version en
prosa de Lafcadio Hearn. Con respecto a la deidad Jizo (en sanscrito Ksiti-garbha),
véase Buddisht Art del autor, capitulo III. La tonada plafiidera del himno es muy
impresionante y el autor nunca ha podido olvidad la profunda impresiéon que le
causo en su nifiez, cuando los vecinos que acababan de perder un hijo entonaron
ese himno.

28| En sanscrito BuddhaKsheta El budismo ensefia la existencia de
innumerables Budas que en el pasado han aparecido en el mundo, y que
apareceran en el futuro. Los paraisos son las morada» de los Budas pasados.

| 29| Ademés de los cuatro elementos distribuidos por las cuatro esquinas,

la tierra, el quinto elemento, estd supuestamente en el centro para regir el Reino

Central. Esta tltima creencia no se conocia en Japon.

|30| Las dos series de guardianes, en sus representaciones graficas o glipticas,
corresponden a los simbolos cristianos de los cuatro evangelistas y a las figuras
de los arcangeles. Los respectivos nombres japoneses de los cuatro genios son:
Shu-jaku, Gem-bu, Sei-ryo y Byak-ko.

| 31 | Esta historia se relata en el Fudo-kide Izumo, uno de los mas antiguos Fudo-ki

conservados.

[ﬂl La denominacidn Shorai significa usualmente “futuro”, aunque supongo que
es una corrupcion de un titulo coreano. Los nombres Soinin y Kotan no son
japoneses. Es un hecho conocido que las historias de Susa-no-wo estan en algunos
puntos relacionados con Corea.
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33 | Esta historia se narra en el Fudo-ki de Hitachi, donde se ven

claramente estas dos montarias.
| 34 | Véase anteriormente, cap., I, IIL

35] El nombre Nasé podria significar “Querido” o “No seas celoso”. Otro
nombre que se da a veces al hombre es Naka-samuta (“el Campo Central del
Frio”). Azé puede significar “Rostro” o “Querido mio”, y otro nombre es
Unakami-aze (; “El Rastro en el Mar”?)

[ﬁ]_ En el Japon antiguo, era igual en todas partes la costumbre de organizar
esta reunion entre jovenes de ambos sexos. Los poemas intercambiados entre
Nasé y Azé son oscuros, aunque quieren decir: “Yo, oh, Azé, te adornaria como
un pino joven con piezas de cafiamo colgadas de sus ramas”. La respuesta: “La
marea alta puede ocultarte, oh Nasé, pero desearia seguirte aunque fuese
pasando sobre ochenta islotes y rocosidades”. Por “piezas de cafiamo colgadas” se
refiere a un hechizo usado entre los jovenes para unirse.

M En una de las versiones atribuidas a Hinu-yama en Tango,
el hombre es un anciano que adopta al hada. Muchos hombres se disputan sus
favores, pero todos fracasan. Esta historia se parece, pues, a la de la Dama
Brillante, que se narra mas adelante. Cuando sus pretendientes la urgen a
casarse, ella huye hacia el Cielo.

| 38 | Véase una traduccion inglesa en B. H. Chamberlain, The
Classical Poetry of the Japanese, Londres, 1880. Aqui se reproduce la dltima parte de esa

traduccion.

[39] La expresion japonesa para una fuerte
pasion es «el pecho inflamado».

[ﬂ Famoso cuento del escritor estadounidense Washington Irving. (N. del T.)

[4_1]_ En las costas del Japon hay varios monticulos que, segiun
creencia popular, son otras tantas tumbas de Urashima. Una de éstas, cerca de
Kanagawa, la utilizé Bakin, que escribié un “Gulliver” japonés sobre un pescador
que vivia cerca de dicho monticulo. Véase cap. IX.

[42] Una version es que el nifio era hijo natural de
Fubito.

| 43 | Esta historia se teatralizé en una de las obras No, que representan una visita
hecha por Fusazaki, el hijo de la mujer difunta. La historia la relata mas
detalladamente Y. Ozaky en “El Buda de Cristal”.

44| El hombre es Same-bito, «el hombre-tiburdén». Cf. Lafcadio Hearn,
Shadowings, Londres, 1900.
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| 45 | En sanscrito: Eka-srga. Cf. Takakusu, The Study of Ekasrga (Hansei Zasshi),
1898, pag. 10 y ss.

| 46 | Kala, significaba originalmente “muerte”, pero en este caso se interpreta
como “negro”.

[ﬂl La antigua mitologia sintoista habla de los Maga-tsumi, los espiritus
malignos, cuyo jefe es Oh-maga-tsumi, el Gran Maligno, cuyas hordas son los
servidores del Dios-Tormenta y sus descendientes, especialmente El Gran Amo De
la Tierra. Pero jamas se describieron su aspecto ni sus malvadas hazarfias. Esos
seres quedaron completamente eclipsados por los demonios budistas, y fue Hiraa,
el revivalista seudo racionalista del shinto, quien resucit6 el temor a esos malignos
en el siglo XIX. Pero su influencia no llegd a la mente popular.

| 48 | Derivado de la idea de que los onis devoran carne humana.

[ﬂl Los mallos o martillos magicos abundan en la mitologia japonesa, asociados
a seres sobrenaturales. Otros materiales magicos también se citan como el caso de
“El saco de arroz de Toda”. La idea de un muchacho de una pulgada puee ser
rastreada hasta la del “Hombrecito famoso”.

[50] Especie de conifera propia de Japon. Se asemeja
levemente al ciprés europeo.

| 51 | Pero el lugar se especifica como el monte Togakushi, en Shinano.

| 52 | El cuento no dice quién era la madre, aunque probablemente representaba a
la naturaleza.

53| La maldicién es ésta: la madre hizo una cesta de bambu, metié dentro unas
piedras sacadas de la cuenca de un rio, y las mezcl6 con hojas de bambu y sal. Las
palabras de la maldicion muestran que las hojas simbolizan el crecimiento y el
desecado, en tanto que la sal simboliza el flujo y reflujo de las mareas del mar.

MOtraS mujeres estan tipificadas por sus nombres, tomados especialmente de
las flores. Asi, hay las damas Glicina, Artemisa, Helecho Joven y Ciruela Rosa,
mientras otras tienen nombres como Niebla de la tarde, Cigarra o Pato salvaje de
las Nubes. De la Dama Dondiego de noche, hablaremos méas adelante.

[il Los simbolos se componen de varias combinaciones, hasta cincuenta y dos o
cincuenta y cuatro, en cinco lineas verticales con una o dos horizontales. Estas
pautas simbdlicas se usaron originalmente en un juego que discriminaba las
diversas variedades del incienso. Cf. Japanese Art, del autor.

| 56 | El bananero siempre se asocia con la fragilidad y la evanescencia en
la literatura japonesa. Véase Cap. VIIL
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M El nombre castellano del dondiego carece de las caracteristicas
femeninas atribuidas al personaje (N. del T.). Sus palidas flores, que florecen
durante el creptsculo vespertino, sugieren la soledad y la melancolia,
simbolizando el pozo el temperamento y el destino tragico de la desdichada joven.

[58] Actualmente escrito en caracteres latinos como
“Susanoo”. En este caso mantendremos, no obstante, la
escritura del texto original.

[59] Obsérvese que la historia tiene semejanzas con la de
Susa-no-wo.

[@1 El intento de un moderno erudito japonés por convertir al
principe en un redentor profético fue un verdadero fracaso. Nos referimos al
mismo para demostrar la importancia que los japoneses conceden a estas
primitivas leyendas.

|61 | Esta deificado y se le conoce como Hachiman, el dios de las Ocho
Banderas. Mas tarde llegé a ser el patron del clan Minamoto.

| 62 | Figura historica real, que fue alcanzando cualidades mitologicas. Por
fechas y similitudes en la biografia, se puede comparar al Cid castellano. (N. del T.)

|63| El ndmero “cuatro” en éste y otros casos semejantes estd sacado de
los cuatro reyes guardianes de la mitologia budista.

[ﬂ]_ Gen es la pronunciacion sino-japonesa del ideograma chino
usado para designar el nombre Minamoto, mientras que Heio Pei junto con Genera
el nombre Taira. Los dos relatos épicos son el Heike-Monogatari y el Gem-Pei-Seisui-ki,
una version ampliada del primero. Véase sobre estos dos conflictos, Saito Musashibo

Benkei de Benneville.
| 65 Para el aspecto de los tengus, véase Cap. IV.
| 66 | Observar el motivo Christophorus, tan comun en el folclore.

|67 Las versiones dramatizadas de algunos de estos relatos son accesibles,
con traduccién inglesa de G. B. Samson, en las obras No: “Benkei en la Barrera”
y “Benkei en la barca”, en TAS] x1, 1912.

| 68 | Como su tio, Tametono, segtin algunas tradiciones, se marché a
Yeso, yhasta el continente asiatico, donde lleg6 a ser el Gengis Khan.

[@ El primer bosquejo del relato es el Soga-Monogatari, probablemente
de la primera mitad del siglo XIII. Existen diversas versiones dramatizadas de los
siglos XIV y siguientes. Una circunstancia que aumenté la popularidad de la
historia fue que la venganza termina durante una caceria organizada por Yorimoto
al pie del monte Fuji.
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| 70 | Se observa en esta historia un rastro del relato sobre la expedicién de Rama
a Ceilan. Esta historia se conoci6 a través de libros budistas, aunque de no gran
circulacion.

| 71 | De aqui un proverbio: “Los gorriones jamas dejan de bailar aunque
tengan ya cien afios”.

| 72 | Esto sucede a menudo en las historias japonesas de la Edad Media.

| 73 | Este es un ejemplo de una visita al palacio maravilloso situado mas
alla de nuestro mundo.

| 74 | La historia esta en el Kon-jaku Monogatari, «(Cuentos antiguos y
modernos)», del siglo XI. Este libro es uno de los mas antiguos de su clase, y fue
imitado por otros muchos.

[ﬂl “El triunfo del cachorro”, Japanese Fairy Tales, n° 12. Otra historia sobre un
tejon es la de “Kachi-kachi Yama”. Un tejon atrapado por un lefiador devora a la
esposa de este. Una liebre viene en ayuda del angustiado lefiador y al final
consiguen ahogar al tejon. Ibid, n° 5.

| 76 | El Daimio era el titulo dado a los sefiores feudales mas poderosos en el
Japon medieval. (N. del T.)

| 77 | Una especie de almidon hecho con algas marinas, que es muy resbaladizo si
se diluye.

| 78 | De aqui el proverbio: “Una avispa pica en una cara llorosa”. Significa doble
desgracia para la persona.

| 79 | Esta es la historia de Hidaka-gawa, muy conocido por su popular

dramatizacion, con la danza de la serpiente que la acompaiia.

| 80 | Esta es otra famosa historia de Kato-Saemon, el guerrero, asimismo
dramatizada.

| 81 | También llamado Nanso-bo. Es oscura la etimologia de este nombre, aunque
bo significa monje o sacerdote. Esta historia se contaba en distintas localidades.

[&1 La idea budista es que el karma, que hace que uno se transforme en
serpiente, establece una camaraderia con otras serpientes, lo que posibilita una
relacién amorosa con una de ellas. Pese a sus piadosas intenciones. Nanzo-bo era
en realidad un animal.

83 | Las luces vistas en la noche oscura sobre las marismas se explican a
veces como antorchas encendidas para la boda de dos zorros.

84| La carta esta escrita imitando el lenguaje de las aves, y alude
poéticamente a las caracteristicas de varios pajaros.

| 85 | El nombre Uso-Dori podria significar “pajaro yacente”, nombre que pudo ser
el origen de la historia.
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[86] La palabra matsu significa a la vez “pino” y “aguardar”. El relato trata de dos
amigos a quienes les gustaba escuchar el susurro de los insectos en el campo Abe-

no. Uno de ellos muere alli y desde entonces canta planideramente en armonia con
los insectos mientras espera que su amigo se retina con él.

| 87 | El tributo pagado al pino es de origen chino, pero su
perennidad sugiere prosperidad, y las dimensiones que a menudo alcanza
simbolizan la longevidad.

| 88 | El bashoes el bananero, pero el nombre tiene asociaciones en chino
y japonés muy distintas del nombre en otros idiomas. En Japon, el bananero no
da frutos, sus hojas se asocian siempre con la idea de fragilidad y su aspecto

mustio en el otofio sugiere la evanescencia .

[89] Se dice mas en el poema acerca de la relacion entre la
realidad y la apariencia, desde el punto de vista budista del
“Sendero del Medio”. Para ello ver Nichiren, de Anesaki.

| 90 | Kocho Monogatari del siglo XVII.

M_ Las flores se enumeran en la historia como sigue: calabaza-
vinatera (o «Dondiego de noche»), yamabuki (Kirria japénica), omiruimesh, o la “dama-
flor” (Patrinia scabiosaefolia), lirio, enredadera, crisantemo, glicina, loto, etc. Esta
historia fue sugerida evidentemente por la similitud de las plantas en el capitulo

V del Lotodela Verdad

| 92 | El nombre puede significar «Segun el viento», «Pequefio
campo». No es posible saber si el nombre fue inventado para la historia o si era
un nombre real.

93] Sus flores ofrecen un tono azulino.

| 94| Cf. Japanese floral Calendar, de E. V. Cleinent, Chicago, 1905; «Fiestas de la Flora
y las Flores», en su Japanandhis Art, Londres, 1889; Japan's Year, de Carrtithers.

[ﬁ]_ El uguisi japonés, llamado comtinmente “ruisefior” tiene asociaciones muy
diferentes a las de su homologo occidental. Su alegre canto se considera como el
heraldo de la primavera. Se dice que sus notas repiten Hokke-Kyo, el nombre
japonés de la escritura budista EI Loto de la Verdad.

M Un colchon puede ser con frecuencia de hojas. Segun el profesor
Weiner, de la Universidad de Harvard, los colchones de esta clase se exportaban
desde China al Asia Central y atin mas al oeste, y de aqui el nombre de “bed” o
“Bett” corrupcion de la palabra china But, correspondiente a la tltima silaba de

shobu.

| 97 | Clara A. Walsh, The Master Singers of Japan, pag. 103. Con referencia a este
poema Miss C. E. Fuerness, del Vassar College, nos dice algo interesante: ella
escribe: «Me gustaria mencionar un poema porque se refiere a un punto que he
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observado a menudo, pero que nunca lo he visto referido a algun sitio. A veces he
visto caer la luz de la luna sobre un arbol cuyas hojas se han agostado con las
escarchas del otofio. Hay varios cerca de nuestro observatorio, y como mis tareas
me obligan a salir por la noche, miro a la luna a través de esas hojas o la veo
brillar sobre un arbol. El efecto es mas bello cuando las hojas amarillean que
cuando estan rojas. Entonces, el paisaje semeja la tierra de las hadas, o incluso
algo mas etéreo, que yo no puedo ya asociar a las hadas con el silencio nocturno.
A menudo es tan inmenso el silencio que oigo caer una hoja, rozando otras hojas a
su paso hacia tierra. Los poemas japoneses parecen ser mas intimos, mas
melancoélicos que los nuestros.»

| 98 | Japanese Fairy Tbs Series, 11.° 25.
99 | Para la idea y la practica de la «dedicacion», en japonés, eko,

véase Buddhist Art cap. 1; se cree que toda obra interpretada con una intencién
piadosa obra un bienestar espiritual sobre el difunto.

100 The Classical Poetry of the Japanese, de B. H. Chamberlain, pags. 199 y

SS.

| 101 | Para la Isla de las Mujeres, cf. The Mythology of all races, vols. 111,
117, y IX, 140, y sus referencias; también The Religion of the Ancient Celts Edimburgo,
1911, pag. 385, de J. A. MacCulloch.

102 Se considera indispensable un pino en un jardin
respetable, y a menudo se colocan debajo del mismo una grulla y una tortuga
de bronce o loza.

103 Yaréesuna exclamacion japonesa. En el original se repite
con mayor frecuencia.

104 Sama significa «venerable».
| 105 El heredero del dictador Minamoto.
| 106 | El dios de Mishima era adorado por los Minamoto y los

samurais en general, después de Hachiman.

107 Es decir, «alcanza destreza en la escritura a mano»

| 108 | Al pensamiento anhelante o deseo se le llama “corazén rojo” y se dice que
es una respuesta favorable a una carta de amor que sea de “colores delicados” o
“bien tintada”.
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